





Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Biiyukakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin boliinmez biitiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
biitiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayim agamasinda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacagmiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri, baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuwetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZIM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 
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DOROTHY PARKER 

Tiirkgelegtiren Ulvi Yaman 


Bir martini isterim, 

Siklikla iki, 

U^ten sonra masanin altindayim, 

Dortten sonra evsahibinin... 

Talihsiz Tesadiif 

Onun oldugun an, 

Urperdiginde ve i? gektiginde, 

Ve tutkularimn sonsuz ve oliimsiiz 
Oldugunun soziinii verdiginde, 

§unu bir kenara yaz hanimefendi, 
Ikinizden biri yalan soyliiyor. 

Ozet 

Jilet canini yakar, 

Nehirler rutubetlidir, 

Asit lekeler, 

Ve uyu§turucular krampa neden olur, 
Silahlar yasa di§idir, 

Kement gev$er, 

Gaz kotii kokar, 

Ya§asan da olur. 
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nia Woolf un yaziLarindaki polltik bakis acisimn merkezin- 
deydi. Onun anlayisini, feminizm ve cinsellik, bariscilik ve 
kozmopoLitlik, toplumsal sin if ve antisemitizm temsilleri- 
ni sekillendirmistlr muzik. ilk yazdiklari Lizerinde de de- 


rln etkisi vardir. Woolf hayret uyandiran edebi yenilikle- 


rinin cogunu muzikten ogrenmistir. Ornegin, karakterle- 
rinin dile gelmeyen duygu ve diisuncelerini temsil etrmek 
Lizere Wagner'in operasindan bir anlatim perspektifinden 
digerine gecmeyi ogrenmistir. 

‘Basit Bir Melodi' (1925) isimli kisa dykiisLi onun mlizi 
ge olan ilgisini, muzigin sanati uzerindeki yankilanan ama 
ihtiyatli yerini oldukca iyi anlatir. Oykude, baskahraman 
resmi bir partide yasadigi rahatsizligini duvarda asili du- 
ran birtabloyu inceleyerek maskelemeye calismaktadir 
Mr Carslake, en azmdan durdugu yerden bakmca tab - 
lonun guzel oldugunu dusundu. CLinku tabloda zihniniya- 
tistiran ve sakinlestiren bir guc vardi. Butun duygulari- 
m qosteriyordu ona-ve boylesine bir partide nasil darma- 
dagm olup birbirlerine karistiklarmil-insanlar kumar oy- 


narken, bagnsirken, kufur ederken, birbirlerinin ceple 
rinden bir seyler asirirken, bogulam kurtarirken, sasir 
tici ama gereksiz beceriler ortaya koyuyorken, sanki bir 
kemanci eski guzel bir ingiliz sarkisini caliyordu. Kendisi 
beceremiyordu o isleri. 


Gectigirmiz yil Virginia Woolf'un eserlerinin bircok uL- 
kede genel halkin erisimine girdigi yil oldu. Emma Sutton 
bunun serefine Woolf'un 'Basit Bir Melodi’ isimli dykiisu- 
nii ve bir keresinde, muzigin 'hakikate en yakin sey' ol¬ 
dugunu soyleyen yazar Lizerinde muzigin etkisini inceledi. 

Virginia Woolf'un mektuplari ve giinluklerinde bolca 
goriilecegi Lizere, tipki cogu cagdasinda oldugu gibi, mLi- 
zik onun da sosyal yasaminin onemli bir parcasiydi. MLizik 
Lizerine yazilari mizahinm zirve yaptigi yazilardir. Keyifle 
muzisyenlerin ve dinleyicilerin basina gelen aksiliklerden 
bahseder-operadaki bas kadin oyuncunun galeyana gelip 
mLizigi ihlal edisini, etine dolgun Clive Bell'in dLigmesi- 
nin yavas bir piyano sonati esnasinda aniden patlayisim, 
yasli bir adamin gLirLiltuyle ama sasirtici bir sekilde yara 
almadan Covent Garden'in merdivenlerinden yuvarlamsi- 
m. Bu tiirlu performanslari yonlendiren toplumsal gele- 
nekler, sanat ve gosteris onun ilgisini cekerdi ve zekasmi 
keskinlestirmesine yardimci olurdu. Fakat mLizik sadece 
bir gLildLirLi ya da toplumsal elestiri araci degildi. Virgi¬ 
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ILetisim zorlugu ve dile dokulemeyenin ondnS rinden bunu anliyoruz. Kahyasina duydugu 
mi Woolf'un kisa hikayeslnin merkezi temalari- sevguarkadaslari arasinda spekiilasyon konu- 
dir. Bu dil ile iLetisim iLe ilgili bir oykudur. Par- suydu. Bu detaylar daha sira disi ve hararet- 
tideki misafirleri arasinda konusmayi sinir- li bir ozel yasam hakkinda partideki konusma- 
Layan engeller ve hissettiklerini dile dokecek lanndan ya da beseri homojenlige ve sadeli- 
yeni kelirmeler' bulmakta yasadigi zorluk Mr. ge duydugu hafif ofkeli arzudan daha fazla bil- 
Carslake’in sinirLerini bozar. Bir fundalik res- gi veriyor. Muzigin, WooLf’un kurgusunun tu- 
mine bakarken onun icinde yuriidugunu hayal zu biberi olmus baska kullammlari da vardir: 
eder. Yalmz degildir. Nezaketen sohbetin terp : €: ilk romam Disariya Yolculuk’ta kadin kahra- 
ne acik hava muhabbetinin bir parcasi olarak man Beethoven'den bir piyano sonati calar ki 
gordiigu yakinlik ve sosyal esitlik ozlemi icinde bu genellikle kadinlarin beceremeyecegi bir 
olan insanlar vardir yaninda: sey olarak algilamr. Bu detay onun giderekyo- 

Bir saat boyunca kendilerinden bahsettller; gunlasan feminizminden haber veriyor. Gece ve 
en bzgur en yalm sektiyte. Sonra 0 , yada Mabel Giinduz’de Mozart’in operalarina yapilan gon- 
Waring, yada Stuart [...] Einstein'i anlatmak is- derme ataerkil toplumun iktidarim elestirir. 
tedi, ya da bir sey soytemek istedi-belki de cok Jacob’un Odasi’nda Tristan’in bir performan- 
I mahrem bir sey-[bunun otacagmi biliyordu)- si Edwardian toplumun savas cigirtkanligina, 
otdukca dogal karsilardi. emperyalist edimlerine saldiran cok sayida 

Manzarayi sarkiyla eslestirmesi muzigin bu gondermeye katkida saglar. Yillar'da Woolf'un 
hayali dis mekan konusmalari gibi dilden da- Wagner’in Siegfried'min bir performansina da¬ 
ha direkt ve daha ideal bir iletisim bicimi ortaya ir anlattiklari bestecinin Yahudi karsitligina di- 
koydugunu gosteriyor. Woolf'un yazdiklarinda renir. Romanda operayi Yahudilere karsi daha 
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bu goriise sikca rastliyoruz. Muzigin topyekun duygudas bir tavir sergilemek iizere kullamr. 
bir ifade bicimi olmasi, yazma eyleminin taklit 1940’da yazdigi meshur bir mektubunda 
edebilecegi ya da ilham alabilecegi bir model Woolf soyle soylemektedir: 'Onlari yazmadan 
olmasi fikri onu buyulese de bu konuda temkin- once butun jkitaplarimi muzik olarak dusunii- 
liydi. Burada, Mr. Carslake’in tabloyu 'eski bir rum'.Sonzamanlardaeserlerindeyazivemij- 
ngiliz sarkisina'benzetmesi muzigin anlatim- zik arasindaki iliski incelenmeye baslamistir 
ciligmi ve dinleyicileri uzerine hakimiyet kur- Woolf’un. Muzik Bloomsbury grubunun en az 
ma kapasitesini yuceltir. Aym zamanda, Ingi- ilgisini ceken sanat olarak gorulse de Venessa 
liz geleneksel muzigini, dogasim ve ingiliz Mu- Bell'in bale icin set tasarimcisi olarak calisma- 
zik Rdnesans’min bestekarlarmin ve hocalari- si, Bell’in (Duncan Grant ile birlikte) Londra’da 
nin besteledigi eski muzigi anlatan genis capli Lefevre Galerisi icin bir muzik odasi resmet- 
cagdas ulusalci yazilari hatirlatir. Mr. Carslake, meleri ve Roger Fry’in sanat elestirisinde mii- 
Wembey’de yeni gittigi Britanya imparatorlugu zikal terimlerin merkezi bir yer tutmasi, muzi- 
Sergisi’ni anlatiyor. Sergide ingiliz halk muzigi- gin Woolf’un ailesi ve arkadaslari icin onemini 
ne ve askeri marslara yer verilmisti: 'cokyoru- gostermeye yeterlidir. Woolf, T.S. Eliot, James 
cu’ve basaridan uzak oldugunu dusunmustii. Joyce, Gertrude Stein ve Katherine Mansfield 


Bu melankolik detaylar milli ve askeri muzigin 
altini oyuyordu. Woolf’un kendisi gibi o da tiksi- 


gibi Modernistlerle, 'ortamlar arasilik’ konu- 
sunda ortak bir paydadadir. 1899’da yazdigi bir 
mektupta edebiyatin degil muzigin 'hakikate en 
yakin sey’ oldugunu soylediginde, butun cag- 


Kainni oyuyorau. vvoolt un Kenaisi gmi o aa tiksi- sunaa oriaK Dir payaaaaair. ioyy as 
. niyordu bunlardan. Yine de Mr. Carslake’in mu- mektupta edebiyatin degil muzigin ' 
zigin dinleyiciyi simetriye soktugu inanci, Mrs yakin sey’ oldugunu soylediginde, 
Dalloway’de savas sonrasi bunalim yasayan daslari adina konusmustur aslinda. 
4|gazileri tedavi eden insafsiz doktorlarin soyle- 
digi, herkesin dilinde olan bir slogam hatirlati- 
yor. Muzigi, iletisim uzerine dusuncelerine da- 
' ha icinden cikilmaz bir hal katmak uzere kulla- 
Hmyor: ’butun insanlar kesinlikle aym ve ’aslinda 
cok basit’ olmalarina karsi duydugu arzu hem 
" indirgemeciydi hem de kendisinin de kismen 
Bfa^<inda oldugu uzere bir empati ve digerleri ile 
gercek bir iliski kurma isteginin gostergesiydi 
MLizige atifta bulunmak Woolf icin karak 
Iterlerinin dogrudan temas edilemeyen ic dun 
asini yansitmanm bir yoluydu: oyku muzigin 
homoseksuellik ile iliskisine de deginiyor. Mr 
slake’in ’acayip bir adam’ olarak tarifi lize 
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QaimLcfaizVaAikati 


Cinsel tahammiilsiizliige dikkat gekip, cinsiyet ve ahlak konulanni hicvetmek igin 
travestilige ve dine ozgii imgeleri kullanan protest bir sokak performansi gurubu. 
Gurup 1979’da kuruldugunda, San Francisco’da ufak bir gurup e§cinsel erkek, 
Castro Bolgesindeki gati$malara ve sorunlara dikkat gekmek icin rahibe kiyafeti 
giyip, halka agik yerlerde dola§mi§lardi. 


Karde§lerin ABD’de sayilari artti ve bugiinlerde, AIDS, LGBT ile ilgili konularin 
goziimii icin para toplayan, insanlan giivenli seks ve uyu§turucu kullanimmin 
zararli etkileri konularinda egiten, kar giitmeyen bir hayir organizasyonuna 
donii§mii§ durumdalar. En aktif olduklari yer San Francisco ve sadece bu §ehirde 
1979 ve 2007 arasinda bir milyon dolardan fazla bagi§ topladiklari biliniyor ya da 
senede ortalama 40 bin dolar diyelim. 


Gurubun erken donem iiyeleri, erkeksi ozelliklerini gizlemeseler de, San 
Francisco e§cinsel topluluklar tarihcisi Susan Strker tarafindan tutumlari 
"cinsiyetbozulmasi” olarak tanimlaniyor. Gegen zaman igerisinde di§ goriinii§leri 
degi§ti; rahibe motifini hala muhafaza ediyorlar ama cinsiyet rollerine ve dine 
kar§i tepkilerini dile getirmek igin abartili makyaj da yapiyorlar. Karde§lerin, 
FGBT topluluklan arasinda da tarti§ma yarattiklan oluyor ama en agir ele§tiriyi 
Katolik ikonlari ve politikalari ile dalga gectikleri icin aldiklari kesin. 


V <7 
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Radical Faeries 

Radikal Periler 


Blrbir, "^ra S ^^ 

r o-takUtciligini redd*men.n ^ 
n ' sel^muli ’yenlden tammlamak- 

tin Hareket, 1970l ® r '" a ^da Krle^k 
S1 kiiltur devnmi esnasind ^ ^ 

Devletlerde, e ? cl " Se Esc|nsel haklan 
sinda baslamis i ■ . bjrUkte ha - 

hareketinin buyumeS Y ^ odern LGBT 

reket de bunjnjj ” ve ata - 
ff"" ” *ydan okuyup. 

erkil nitelikler ritQelle ri yuceltmistir. 
pagan yap 1 - SIZ calismaktadirlar 

r n T a r W kdtturunu bir gurup 

lerin kurulma, llllk> escinsel 

lanmis escinse y kelimeler 

ve travesti ozgur ug 9 u bllece k 
gurubun durusunu ozeti y 

tiirden. 


Radikal Periler 

li cinsel egiUmleri ve oftak 

yesinde topluyor toplanblar k ^ 

kaldiklari yerler e ^ gk erke ge as- 
rinda bala sa e . . J e ^uranlar 

k , ntm seldeneylmiuze n-e om a lam 

davanbunlar daw ^ 

lar yaratiyo^ 3 ■ cevresel 

S. ve modern teknd^ 

olarak d 6 ™" 1 ifa denm bir par 

9eU! Tr* gw orlar. Radikal Pe- 
cast olarak gm y da ge - 
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OSt 


D isg“ sting 
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Selam veriyor, £1?°kuyor Hap tak(liyor hala tayfayla buralarda 

SliSHlii»S£S==“ 

Ruyalarmi kendi iradelenyle bapkasina saup 

Ve her gece don dolap yine aym bok: 

Yuksek dolap, kopek gibi ip, fahipe gibi davra 

v a n! mnrtha'nm asma bahcelerindeki gibi kayip, yine ve p y M 


bine 





JONNY 

FLUFFYPUNK 

G()STERi$SiZPUNK$iiRLERi 

EV CEPHESiNQE SAVA§ 

ev cephesinde savas vardi 

ve ben tek basima bir taburdum 

punk rock albumlerinin kapaklarindan aparttigim 

ciddi birsiyasi goruse tutunmustum 

"hepiniz fasist devletin dalkavuklarismiz" 

diye bagiriyordum 

"Evet, camm" diyordu annem ic gecirerek 
"Simdi, neden mutfagimdan cikip 
Dunyayi yoluna sokmuyorsun 
Madem her seyi bu kadar biliyorsun.” 

Ve politik bblunme yuzunden tartisirdik 
Mutfak masasinda 

Ve ben son vermek istedigimi soyledim 

Silahlanma yarisina 

Ve dedim ki eger elimde olsaydi 

Turn silahlari ve tanklari yerle bir ederdim 

Ve turn o fasist bankalari kule cevirirdim 

Ve iste o zaman yasardik mutlu mesut 

Kendi kendine yeten ekolojik koy komunlerinde 

Ve annem dedi ki "tabi camm elbette, hadi toz ol, 

Bos bos konusma” 

Ve kaldirdi beni yerimden 

Ne despotluk ama 

Ve tamam biraz budalaca ama 

dondu gozum kan canagina 

“neden neden neden NEDEN NEDEN 

Hie mi saygin yok bir pasifiste?" diye bagiriyordum 

kafasmi kapiya vururken amansizca. 



HAVLULAR 

Sen oldugun gun 
dolaptan bir havlu aldim 
senin yardimin olmadan 

havlunun ebadina ya da fonksiyonuna dikkat etmedim 
el havlusu/ banyo havlusu/cay havlusu v.s 
ayrica bu havlunun, 

banyo ve tuvaletteki diger havlulara uyum saglayip 
saglamadigina aldirmadim 

ya da havlu biraz yipranmis mi 
ya da bu havlu 

normalde evden baska birinin kullandigi bir havlu mu 
sallamadim 

ya da bu havlu alti sene once gomdugun kopeginin 
havlusu mu 

ya da bu havlu misafire mi ayrilmis 

ya da olurya bir gun kraliyet ailesinden ziyarete 

gelen olurdiye kenarda bekletilmis 

Ya da bu havlu iyi huylu ve ahmak olmasi olasi 

bir uzayli irkla ilk goz temasi kurdugumuzda, bans 

istedigimizi gosterecek bir havlu 

iste aldirmadan bunlarin hie birine 

Kaptim dolaptan bir havlu 

Tam olarak alt ust etmedim dolabi 

Birseyleri de kirip dokmedim 

Bir havlu aldim oylece 

Ve sanki bir ozgurluk eylemiydi bu 

Sanki bir hazine buldum. 
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NIGEL PRICE 


Price'larin evinde 

Yaz aksamlarim geciriyorduk oylece 
"Fawlty Towers" izLiyorduk 
Ve fena guluyorduk 

Basil Fawlty'nin Manuel'in kafasina tava indirmesine 

En cok o kismi sevmistim 

Cok sevmistim ama 

Ama Mr Price sevmedi niyeyse 

0 birsorun oldugunu dusunuyordu 

Sorunu acikca goruyordu 

Ahmakca ve haksiz yere uygulanan siddetin 

Bir gerekcesi olamaz diyordu, en azindan isa'nin gozunde 

Kapatti televizyonu ve bizi disari cikardi 

Ve dedi ki daha sagLikLi keyiflerin pesinden gidin 

engin gbkyuzunun 

taze havanin kutsalligimn 

ve tanri vergisi su isigin tadini cikarin 

soyleneni yaptik 

ve Mr Prices'in tek oglu Nigel 

uzandi cimenlere 

ve elindeki buyutece 

yansiyan tanri vergisi isikla 

bir sira bocegi yakti. 


BiSiKLET 5iiRi 

Perdeleri aralayip bakarken 

Goruyorum soguk arabalari sikis, tikis suru gibi siralanmis 
Arabalar sarilamaz 
Ama bisikletler bilir 
Bisikletler bilir 

Bisikletler bilir kucaklasmayi. 

Bizim bisikletlerimiz: 

Flort eder 

Sokakta bulduklari herseyle 

Lamba direklerine yaslamr 

Demiryoluna zincirle baglamr 

Sehrin umitsiz siradanligina birnebze renk katarlar 

Basarisizliklardan bir haber 

Umut etmeyi surdururler 

Bizim bisikletlerimiz 

oynasan gidonlar 

tombul demirden parmaklara benzeyen pedallar 

bir digerinin tekerleklerini oksar... 

oylece ortada, korunmasizve kirilgan 

yagli ve samimi 

ask gibidir bisikletlerimiz. 

Arada sirada biraraba gorursunuz 
Araba direginin yaninda 
Bu sadece seks yapmaktir oysa. 


BILL BLAKE'iN DOGUMGUNU PASTASI 


William Blake icin birdogum gunu pastasi pisirecegim 
Kalbin arzularmin sicakligiyla 
Ve guzel bir surpriz olacak bu 
Kabaracak da kabaracak 

Ta ki gbkyuzunden yeryuzune bir kopru kurana dek 
Ve tanrilar gelecek kopruden firtina gibi 
Pismis ve bira ve cinle bulanmis kremadan 
yapilmis atlariyla. 

ve kek kremayla suslenecek 

askve umitle parlayacak 

ve gofretten yapilmis kaykaylariyla anarsistler 

pastanm cikolatali eteklerinde kayacak 

ve Babylon badem ezmesinin 
sularina kapilip gidecek 
devrimci bir pasta bu 
o yuzden basimiz dik, almmiz acik 
yeni Kudus'un tarifini veriyoruz asagida: 

birakin Winnie-the-Pooh kralimz olsun 
ve papatya zincirli bisikletlerinizle dolamn kasabada 
kafalannda §arap §i$elerinden bir tag 
birakin ayyaglar caddedeki askerlerin uzerine 
gokkugagina kargi igesin 

palyago ayakkabisi giymig polisler agir adimlarla yururken sokakta 

clash garkilan galiyor meleklerin, Joe Strummerin sakallanndan yapilmig, arpinda 

kurgunlar meme uglan gibi yumugasin 

tanklar ezilip kiip kadar kalsin 

akilli bombalar artik akillanm baglanna toplasin 

ve turn guniXyeni dinlerin hayalini kurarak 

gegirelim yatakta 

i§ ahlaki yerin dibine batsin 

Degersizlik kutsal olsun 

Bahgecilik kutsal olsun 

Belki bir gun igeyararlar diye 

Ivir ziinn kiiguk tenekelerde biriktirmek 

Kutsal olsun 

Ve katedraller kurun goz yaglanmzdan 
heryurege bir bisiklet dugsun 
parlak tekerlekleriyle 
edebi bilgeligin seleleri 
mucevherle iglenmig gelikten yapilsin 
musluklardan evde yapilmig igki aksin 
gimenlikler esrarla dolsun 
miyarlarca tantrik bahgwan 
tohum toplamakla meggul olsun 

kammizda pancar 
damanmizda bal kabagi 
kutsal hyarlar gibi guklerimiz 
ve karnabahar gibi beyinlerimiz 
sicacik, yegil parmaklardan 
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alalim misir kogam adaleti 
yikalim Tesco’nun kalelerini 

ve surelim markalan ve iflenmif urunleri ve konserveleri 
ve turn etiketleri evde yapilmif aci soslann kizgin gollerine 

Birakin patatesler goz bebeklerinizdefilizlensin 
Ifiga uzansinlar oradan 

Simon Cowell'in testise benzeyen surah cerrahlann bigagiyla bulugsun 

Birakin patlasin turn televizyonlar 

Insanoglu difan ciksin 

Hep beraber cay demlesinler 

Pidelere tereyagi sursiinler 

Birakin hep birlikte fehir parklannda soyunup, birbirlerine bahgelerle ilgili tavsiye versinler 

Kureklerini alip ellerine, ginlgiplak dans etsinler; muhtegem aplak viicutlanyla; muhtegem, yamuk, kusurlu giplak insan govdesi 
ve giirlerini, pasaport diye gostersinler, otobanlan bisikletyoluna gevirsinler, ellerinde siyah bayrak yeni Kudiisun dogugunu 
ilan etsinler ve atlayip bisikletlerine gitsinler GELECEGIN yumugaak, elma garaph, gokkugagi tulumlu toprak anasimn 
koynuna. 

bir seker tanesinde gormek dunyayi 
ve Cenetti yogun, beyaz unda 
borcamda gormek ebediyeti 
piser, en fazla, birsaate. 
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var midir? Dahi Bateson '[neden] her seyin bir 
taslagi var?’ isimli kisa bir metin yazmis. "Oznenin 
disi” ifadesini ele alalim, yani “oznenin otesi.” Bu, 
oznenin bir taslagi var anlamina mi geliyor? Belki 
de oyle. Oyle degilse 'sinirlarin disi” ne anlama 
gelir? ilk bakista uzamsal bir havasi var. Ama aym 
uzam mi? “Sinirlarin disi” ile "taslagin disi” aym 
uzamda mi yer aliyorlar? Bugunkii konusmamin 
ya da dersimin bir taslagi var mi? Cevabim evet. 0 
taslaga dokunabilirsiniz. Stoacilar ne diyorlar bir 
bakalim. Onlarin en sevdigi ornek su: bir cekirdegin 
hareketinin olciisu nedir? Bir duvarin icinde 
kaybolmus bir aycicegi cekirdegi o duvari delip 
gecebilir, boylesine klicuk taslakli bir cekirdek. 
Aycicegi cekirdegi nereye kadar gidebilir? Yiizeyi 
nereye kadar uzanabilir anlamina mi geliyor 
bu? Hayir, yiizey cekirdegin vardigi son noktadir. 
Onlarin anlatim [enonce] teorisine gore yiizey 
cekirdegin olmadigi seyi anlatiyor. Yani, cekirdegin 
olmadigi yeri soyler ama cekirdegin ne oldugu 
hakkinda hicbir sey ifade etmez. Soylediklerine 
gore Plato’nun, idealar teorisi ile bize, seylerin 
ne olmadiklarmi soyliiyor. Ama ne olduklari ile 
ilgili hicbir sey soylemiyor. Ve Stoacilar zafer 
kazanmislardir: nesneler bedendir. 
idealar degil bedenler. Nesneler bedendir, yani 
demek oluyor ki nesneler harekettir. Bir nesnenin 
siniri onun hareketidir, biciminin taslagi degil. 

Daha basit bir ornek verelim: sik bir ormanda 
yiiriiyorsunuz. Korkuyorsunuz. Sonunda 
basariyorsunuz. Orman gitgide seyreklesiyor ve 
rahatliyorsunuz. Bir noktaya variyorsunuz ve 'oh 
be sonunda ormanin kenarina geldim’ diyorsunuz. 
Ormanin bittigi yer birsmirdir. Bu ormanin 
taslagiyla tammlanacagi anlamina mi gelir? 

Neyin smiridir bu? Ormanin biciminin siniri midir? 


Ormanin hareketinin siniri midir? Yani giiclu orman 
giicunun sinirma mi varmistir? GucLi bir yerde 
azalmis ve artik yayilamaz hale gelip incelmis 
midir? 

Bunun bir taslak olmadigim gosteren sey 
artik ormanin olmadigi yeri net olarak 
gosteremememizdir. Bir meyil vardir ama bu kez 
sinirlar ayirt edilemez haldedir: sinira dogru bir tur 
gerilim. Bu taslak sinirma karsi dinamik bir smirdir. 
Nesnenin guciinun [puissance] ya da hareketinin 
siniri disinda baska bir siniri yoktur. 0 halde nesne 
giictur, bicim degil. Giicuyle tammlanir: agaclari 
artik devam edemeyecekleri noktaya kadar 
ilerleten guc. Ormanla ilgili soracagim tek soru su: 
Giicun ne? Yani nereye kadar gidebilirsin? 
Stoacilarin kesfettigi sey buydu. Ve onlara 'her 
sey bir bedendir’ deme yetkisini verdi bu kesif. 

Her seyin bir beden oldugunu soylediklerinde her 
seyin duyumsanabilir bir sey oldugunu demek 
istemiyorlar. Ciinku Platonik bakis acisiyla 
bakmiyorlar. Eger duyumsanabilir seyi bicim ve 
taslakla tammlasalardi hie ilgi cekici olmazdi bu. 
Her seyin bir beden oldugunu soylediklerinde, 
ornegin, agactan yapilmis bir dairenin uzaydaki 
yayilimi, mermerden yapilmis bir daireninki gibi 
degildir. Ustelik, “her seyin bir beden olusu” kirmizi 
bir daireyle mavi bir dairenin uzayda aym sekilde 
yer alamayacagim da gosterir. Bu gerilimdir. 

Butun seyler bedendir dediklerinde soylemek 
istedikleri biitun seylerin tonos ile tammlandigidir; 
yani seyi tammlayan simrli guc. Simrin turu, seyin 
icindeki embriyonik guc, eger onu bilmiyorsamz, 
seyi bilmiyorsunuzdur [connaissez]. Spinoza 
“bir beden ne yapabilir?” diye sordugunda neyi 
kastetmektedir? 
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David Wojnarowicz 
Felix Guattari 

In The Shadow of Forward Motion 

Ceviri Rethinking Marxism'den cilt 3#1, 
Bahar 1990 

Orijinal kaynakve (Fransizcadan) 
ingilizceye ceviren bilinmiyor. 


David Wojnarowicz'in yaratici calismala- 
rinin kaynagi kendi hayatidir ve ontan bu 
kadar giiclii kilan da budur. Hatta deni- 
lebilir ki plastik sanati ve edebi metinleri 
sayesinde bugiin oldugu yerdedir. Eser- 
terinin yaratici duzlemdeki dzguntugu ol- 
dukca belirgindir. “Ybntem”i, sistemti ola- 
rak kaydettigi ya da yazdigi hayallerine ve 
riiyalarina dayaLidir. Bu sayede kendi d i Li - 


ni ve kartografisini olusturur ve 
kendi varligim yeniden insa etme 
olanagim yaratir. Eserlerindeki 
canliligimn nedeni budur. David 
Wojnarowicz’in niyeti acik bir bi- 
cimde ideolojiktir: amaci butun 
dunyayi etkiLemektir: kurulu dii- 
zene karsi direnmek icin hayali 
si La h la r yaratmaya girisir. 

Tek kisilik fantezilerini tarihset 
birsemaya nasil iliskilendirdigini 
daha iyi anlayabilmek icin buhar- 
li motordan vites dislisine temel 
konular iizerine getirdigi yorum- 
lari dinlemelisiniz: ''Tarih belli 
bir simf insan tarafindan yazilmis 
ve korunmustur. Bu yuzden ben 
calismalarimda bugiiniin yasa- 
nnini hareket noktasi alarak ders 
kitaplarinda yazili tarihi yeniden 
yazmak ya da onlara yeni bir an- 
lam vermek istiyorum. Ornegin 
Bati Amerika’yi anlatan bir tab- 
loda buharli motora odaklamyo- 
rum: beyaz kulturii KiziL derili- 
lerin yasadigi topraklara tasiyan 
tren. Acikcasi bugiin biliyoruz ki 
beyazlar, 'kiiltiirel' yayilmalarina 
karsi direnen herkesi ve her seyi 
yakip yikmistir. 0 zamanlar yasamadigimi 
dusunursek bunlari bugiin ancak buguniin 
kosullari ile konusabilirim. Seyahat ede- 
rek, kitaplardan okuyarak bilgi toplayabili- 
rim. Popiiler kiiltiiriin imgeleri, riiyalarve 
baska semboller beyaz kiiltiiriin sakladigi 
ve yok saydigi bu gerceklik iizerine bir soy- 
lem insa etmeme yardimci oluyorlar. 

“Disli carklar ya da makinelerin sembolik 
kullammi benim icin onemli ciinkii yiizyilin 
baslannda Fiitiiristler makinenin Tanri ol- 
dugunu diisiiniiyorlardi. Biitiin umutlarmi 
ve medeniyet hayallerini makine iizerine 
kurmuslardi. Makinenin insanlari gereksiz 
emegin koleliginden kurtaracagina ve ha- 
yati gercek anlamda yasamalarina imkan 
saglayacagina inamyorlardi.” 

“Flerhangi bir iilkede her hangi bir neh- 
rin kiyisinda yiiriiyiin, makinenin feshini 
goriirsiiniiz: Tanri paslanmis ve ardinda 
dokiintii bir kabuk birakmistir-fabrikalar- 
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tipki metamorfoza ugrayip tamamen bas¬ 
ka bir yaratiga doniiserek ucup giden bir 
bocek gibi. Simdi Futiiristlerin tanri fikri- 
ne bakip bugiinkii haliyle degerlendirecek 
olursak Tanri bir bilgisayar mikrocipine 
dbniismiistiir diyebiliriz. Bana gore cark 
imgesi ve paslanmis makine tarih arac- 
larinin zamamn baskisiyla vardigi noktayi 
gosteriyor. Bilim insanlarmin kesfine gore 
pervanenin basini koparsamz da yumurt- 
lamaya devam ediyormus: medeniyetin de 
bundan farkli oldugunu diisiinmiiyorum: 
fosillestigimiz halde harekete devam edi- 
yoruz: toplum neredeyse olii ama yinede 
cilginligmi cogaltmayi siirdiiriiyor, sanki 
kolektif hareketinin sonunda gercekten bir 
gelecek varmis gibi. Biiyiik sok bizi uyan- 
diracak kadar giiclenene kadar can sikici 
hiilyalarimiz devam edecek.” 

Onemli olan su ki, yeniden bicim verdigi 
semiyotik baglari birlestirerek siirecte- 
ki bildiriyi algilamamizi saglayan tekil bir 
mesaj iiretmeyi basariyor: tekil bir ugrasi 
boylelikle baska bir dlizleme tasinabilir. 
imgeyle kastedilen sadece edilgen olarak 
onemli bicimleri sergilemek degil, devrim 
degilse bile varoluscu bir hareketi tetikle- 
mek. Sanat Tarihinde bu noktada her sey 
soylenmis ve tekrarlanmis gibi gorunurken 
David Wojnarowicz’in kesmekesinden, bizi, 
dunyanm devinimine mudahale etme so- 
rumluluguyla karsi karsiya birakan bir sey 
doguyor. 

Bu ressam-yazar su baglamda ayricalikli 
biryere sahip: yaratim surecini tamamiyla 
kendi yasammin gunluk ifsasmin hizmeti- 
ne veriyor. Boylelikle, evrenselci rahatliga 
teslim olmak icin gereginden fazla bir me- 
yil tasiyan bir evrene tekillesme kaidesini 
somut olarak iade ediyor. Bugiin bu tekil¬ 
lesme her zamankinden daha carpici. Oyle 
ki David Wojnarowicz dlumle karsi karsiya 
kalma yiiksek olasiligina sahip. Viicudunda 
AIDS virusii tasidigmi biliyor. Yasamindaki 
bu sekansi AIDS virusuniin nihai safhasina 
entegre ediyor: buyiik 60 hareketinin ruhu- 
nu yeniden icat ediyor. 

Oliime ve toplumun bu fenomenle ugra- 
sisindaki olumciil edilgenlige karsi savasi 
eserlerine.edilgenlik iislubunu ve talihin 


daginik yamacmin terkini asan derin bir 
duygusal nitelik katiyor. 

Paris 1989 
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Feminizm ve Pornografi 

Duyarli bir ara^tirma in^a etmek ve Analitik 
Yakla^imlar 1 

Natalie Purcell 2 

Sosyoloji Boliimu, Kaliforniya Universitesi, Santa Cruz 
C^eviri: §akir Oziidogru 3 (sharcho@gmail.com) 

* 8 Mayis 2009’da ger^ekle^tirilen “Cinsel Onto- 
jeni: Omiir Boyu C^ali§ma” konulu, The Western 
Regional Conference of the Society for the Scien¬ 
tific Study of Sexuality de sunulmu§tur. 
Editoriin Notu: Dergi, birkag yildir, SS88kbulu§- 
malarinda onaylanmi§ ve sunulmu§ gah$malan 
yayimlamaktadir. Dergi, bu (altmtuwY/l'oplu- 
lugun kuruluna guvenerek sonradan tekrar goz- 
den ge^irmemektedir. 


1 Bu <;ah§ma ilk kez Electronic Journal of Human Sexuality’de yayim- 
lanmi§tir. Dergiye www.ejhs.org adresinden ula§ilabilir. Burada yazarin 
ki§isel izniyle yayimlanmaktadir. 

2 Natalie Purcell, Santa Cruzdaki Kaliforniya Universitesi Sosyoloji 
Boliimu nde doktora ogrencisidir. Cinsel §iddetin sosyal ve psikolojik 
baglantilarina ozel bir onem vererek mahremiyet ve §iddet iistiine <;a- 
li§malar yuriitmektedir. Purcell’in ara^tirmasi pornografide ve popiiler 
medyada cinsel §iddetin temsilini merkez almaktadir. Feminist teorik 
yakla§imlarda konumlanmi§ olarak, psikanalitik, sosyolojik ve krimi- 
nolojik yakla§imlan harmanlayan Purcell’in <;ali§malari disiplinler ara- 
si bir onem arz eder. 

3 (Jevirideki yardimlarindan dolayi Umut Taylan ve Fatma Nur Tiirke 
te§ekkur ederim. 


Birka^ sene once, mezun ogrencilerden olu- 
San disiplinlerarasi bir grup ve fakiilte, Kali¬ 
forniya Universitesi, Santa Cruz’da Feminizm 
ve Pornografi Ara^tirma Grubu olu^turdu. Bu 
zamandan beri, pornografinin feminizmle ili§- 
kisini gutjlii bir ara^tirma ve kolektif okuma 
pratikleri i^erisinde ara^tirdik. Bu denemede, 
Ara^tirma Grubu’nun deneyimini, pornografi 
hakkindaki literatiir ve tartismali cinsel anla- 
tim iizerine fikir yiiriitmek i<;in kullanacagim. 
Elestirel aym zamanda da duyarli ara^tirma 
giindemleri in?a etmeye ybnelik bir baki^la, fe- 
ministlerin pornografiyi nasil inceledigini ve 
pornografi hakkinda ne konu^tugunu sorgula- 
yacagim. Ozellikle, ki^isel ^lkarlarmm ve duy- 

sagladigina ve neleri gdz ardi etmelerine neden 
olduguna, hangi bulgularin yorumlandigina ve 
rapor edildigine ve pornografi ara^tirmalarimn 
nasil bir digeriyle etkile§ime ge^tigine ya da et- 
kile^ime ge<;mekte ba^arisiz olduguna odakla- 
nacagim. 

Pornografinin psikososyal etkileri ve baskila- 
masi hakkindaki mevcut literatiirii gozden ge- 
^irerek ba^layacagim. Bu literatiir epey genis ve 
politiktir. Bazen pornografi iizerine <;ali§anlar 
arasinda ortaya <;ikan anla^mazliklar sadece 
akademik anla§mazliklar degildir. Bu anla§- 
mazliklar politik ve ki§iseldir. Pornografi iizdH- 
ne ^ali^an bir^ok feminist “taraf olma” baskisi 
hisseder. Bir arastirmaci, bunu tasarlasa da ta- 
sarlamasa da, onu takip eden feministler tara- 
findan pornografi ele^tirmeni ya da savunucusu 
olarak simflandirilacaktir. Bir orta yol bulma ve 
bir <pe§it “tarafsizlik’a ula^ma ^abalari 90 k na- 
dirdir ve bu tarti^manm ^atallanmi§ soylemsel 
normlanm armada biiyiik ol^iide ba§arisizdir. 
Literatiiriin bulgularim ozetledikten ve iki 
kampta da gozlemledigim bazi egilimleri not 
ettikten sonra, pornografi iizerine yiiriitiilen 
feminist arastirmamn mirasiyla ilgili birka<; so- 
ruyu yamtlamayi deneyecegim: 

• Neden bu literatiir tamamen duygusal, 
onyargili ve akademik (jalismadan uzak olarak 
ele^tirilmijjtir? Bu ele^tiriler adil midir? 

• Neden pornografi hakkindaki tarti§- 
ma feministleri iki ayri u^ta toplayan bir tarti§- 
ma olmu^tur? 


• Bu miras pornografi iizerine yapilan 
<^agda§ feminist arastirmamn gelecekteki bek- 
lentileri hakkinda ne onermektedir? 
Sunumumu, pornografi iizerine yapilan aras- 
tirmamn devam eden onemini vurgulayarak ve 
bu ara^tirmaya nasil daha duyarli ve esnek bir 
yonden dahil olabilecegimiz hakkinda oneriler 
vererek sonlandiracagim. Tarti§acagim bu stra- 
tejiler, bizi mevcut tarti^mamn ikili terimleri- 
nin otesine gotiirme potansiyeli tasiyor. 

Eger, ki§isel manifestolardan standart nicel 
analizlere, cinsellik sava^lari literatiiriinii oku- 
duysamz, pornografi sorusturmalarimn gii^lii 
duygulardan nadiren ayrildigim gormiissunuz- 
diir. Ornek olarak, Diana Russell’in Against Por- 
nography/Pornografinin Kar$tsinda (1993a)’sini 
okurken, cinsel saldiri kurbam olan kadinlarin 
oranlari ya da asagilayici pornografinin gos- 
terimi ve cinsel saldiriya yonelme tutumlari 
arasindaki istatistiksel ilgi hakkinda daha 90 k 
sey ogrenirsiniz. Aynca, Dr. Russell’in, bunu 
diisiinmiis olsa da olmasa da, pornografik me- 
tinlerin kissel okumalarim ve onlara karsi i< 9 sel 
tepkilerini de ogrenirsiniz. Bu materyalin sizde 
de aym duygulari uyandirip uyandirmayaca- 
gim ogrenirsiniz. Dr. Russell’in analizinin sizi 

ag^i-Playboya iiwmmMadstekli hale 
getirip getirmeyecegini ogrenirsiniz. (^iinkii 
bu literatiir ka 9 imlmaz derecede provakatif ve 
etkileyicidir, her zaman ciddiye ahnamaz. Bu 
bulgularin arastirmacimn ki§isel onyargilari- 
nin iiriinii oldugunu ya da sadece pornografik 
metinlere kendi duygusal tepkileri oldugunu 
soyleyen biri tarafindan kolayca goz ardi edile- 
bilir. 

Literatiiriin iistiine benim kendi yiiriittiigiim 
9 ahsmada, bu etkili yonlendirmelerin ve duy¬ 
gusal tepkilerin ara^tirma nesnesini ve oznesi- 
ni se 9 mede, ara^tirma yontemini tasarlamada, 
toplanan veriyi yorumlamada ve pornografi 
etrafindaki kurami gelistirmekte etkili oldugu¬ 
nu inkar etmeyecegim. Ancak, bu a§iri onyar- 
gih ve akademik olmayan 9 alismanm goz ardi 
edilmesi gerektigini inkar edecegim. Bunun 
i 9 in dort nedenim var: Birincisi, feministlerin 
pornografi etrafindaki afektif yonlendirmeleri 
ve duygusal tepkileri sadece bir epifenomen de¬ 


gildir; ciddi analizlerle kamtlanan (cf.Ahmed 
2004 etkinin maddiligi iizerine), pornografi¬ 
nin onemli psikososyal etkileri arasindadirlar. 
Ikincisi, pornografiye kar$i gelistirilen pornog¬ 
rafi ara^tirmasina yonelik duygusal tepkiler, 
tarti^mamn giincel ve fark edilen mirasi i 9 inde 
koklenmislerdir. Pornografinin tammlanmi^ 
sonu 9 larina ve baskilanmasina (cf. Barad 2007 
soylemsel fenomenin maddi 9 ikarlari iizerine) 
baghdirlar. t^iinciisii, feministler pornografi¬ 
nin iiretim, dagitim ve tiiketimi iizerine bir 9 ok 
kalici ve ozenli analitik 9 ahsma yapmislardir 
ve goriiniir ya da az goriiniir, dogrudan ya da 
dolayli olarak pornografi ve onun baskilanma- 
simn psikolojik ve sosyal sonu 9 larim ortaya 91 - 
karmislardir. 

O halde, bu bulgularin kisaca gdzden ge 9 irelim 
ve pornografi kar^itlari ve destekleyicilerinin 
iddialarina bakalim . 4 

Pornografi kar^iti feministler ve diger ara^tir- 
macilar pornografinin psikososyal etkilerini 
a§agidaki gibi ozetlemi^lerdir: 

• Ana akim pornografi her zaman top- 
lumsal cinsiyet temelli, erkegin egemen oldugu 
ve kadimn boyun egdigi stereotipleri kullamr 
(Cornell 2000c; Dworkin 2000; Jensen 2007; 
MacKinnon 2000b; Russell 1993a). Devamli 
olarak geni§ bir 9 evre tarafindan kiifiirbaz ola¬ 
rak nitelendirilen bir dil ve davram^lar ortaya 
koyar ve bunlar neredeyse sadece kadina yd- 
neltilmi^tir (Jensen 2007). En popiiler materyal 
siddet, a^altma, asagilama ve diger herhangi 
bir jbaglamda nefret ya da diismanhk sdylemi 
olarak addedilen pratiklerle tika basa doludur. 

• Tartismali arastirmalar, erkeklerin 
Siddet gosterme egilimi ya da asagilayici por¬ 
nografi ve kadinlara karsi siddet edimlerine 
ydnelmeleri arasinda bir iliski oldugunu varsa- 
yar (Russell 1993a; Russell 1993b; Russell 1998; 
Russell 2000; Silbert ve Pines 1993). Siradan 
Siddet gosteriminin ve asagilayici pornografi¬ 
nin husumet duygularina ya da kadina yonelik 
asagilamaya, cinsel siddeti normallestirmeye ve 
boylelikle cinsel siddete yonelimde psikolojik 

4 Bir tekzip olarak bunu not etmek isterim; pornografi kar§iti feminizm 
^rfnsel-radikalizm siklikla yaftalandiklari gibi, ayrik ve^^unlukla 
ortu^en: konumlar ortaya koyar ve her grubun i<;erisinde orrm^li muna- 
ka§alar vardir. Pornografi yaimsi ve kar^iti iki grup i^ind^Hrihse^h^r 
koalisyon ya^andi. Ara§tirma bulgulari ve pornografi etra^^a §elqlle- 
nen teorinin geli§imi tekrar donecegim bu ayrima yansimi|tir. 










simrlari zayiflatmaya dair biiyok etkenden biri bilir. “Cinsellik olumlayici” ya da “cinsellik ra- 
olduguna dair bazi kamtlar vardir. dikali” feministler pornografiye ula§imin ya da 

• Her ne olursa olsun pornografi ve cin- pornografinin uretilmesinin kisitlanmasinin ve 
sef §iddet arasinda bir ili$ki oldugu kamtlan- digerlerinin cinsel deneyimlerini acpkc^a ele§tir- 
mi§tir, bu materyalin yaygmhgi cinsiyet^ilik ve menin 90 k daha zararli oldugunu iddia eder- 
mizoj ininin geni§ kiiltiir unden ayrilamaz (Ca- ler. A^agidaki riskleri pornografinin toplumsal 
meron ve Frazer 2000; Dworkin 2000b; Mac- elestirisiyle iliskili olarak tanimlarlar: 

Kinnon 2000b). Pornografi, toplumsal cinsiyet • Pornografinin ele^tirilmesi, cinsel- 

normlari, cinsel pratikler ve temsilleri, sosyal- lik ve kadinlarin kendi cinsel fantezileri ya da 
le§me tutumlarinda ve kimliklerinde onemsiz pratikleri etrafindaki bir utanma duygusunu 

unsurlar degildir ve mizojinik tutumlarin yay- siirdiirur (Hollibaugh 2000; Ross 2000; Royalle 

ginligi giivenlik, mutluluk, ozsaygive mizojinik 2000). Pornografik medyayi mizojinistik ola- 
kiiltiirlerdeki biitiin kadinlarin ili§kileri iizerin- rak etiketlemek bir kisim kadimn a§agilayici 
de etkilidir. ya da cinsiyettp buldugu pornografiden bir^ok 

• Tarihsel olarak, seks i^^iligi endiist- kadimn zevk aldigi ger^egini goz ardi etmek 

^ ^ 1 ——' 1 ‘ s / / / / / / / / // / / s /// / / /A/// /— 

rileri yiiksek seviyede zorlama ve <;ogu zaman demektir. Pornografide betimlenen cinsel pra- 
tehlikeli ^ali^ma ko^ullari i^erir (Levy 2005; tikleri nesnele§tirerek ya da onlari a§agilayici 

McNeil ve Osborne 2005). Bazi akademisyen- olarak etiketleyen bir analize katilarak, kadin- 

ler ayrica, pornografi sanaOplari ve diger seks larin bedenlerinin ve cinsel bulu^malarimn kir- 
i§<;ileri arasinda yiiksek oranda uyu§turucu ve li, igren^ ya da utandirici oldugu du^iincesini 
alkol kullammi, oncelikli olarak yiiksek oranda siirdiiriiriiz. 

tecaviiz, cinsel suistimal ve/ya ensest; ve yasa- • Kamunun iyiligi i<pn cinsel pratikle- 

di§i seks i^iligine kii^iik yasta yonelim rapor ri diizenlemesinde devletin yardimim istemek 
etmi§lerdir. birka^ nedenden dolayi tehlikelidir (Holliba- 

Goriildiigii gibi bunlar olduk^a ciddi ithamlar- ugh 2000; Ross 2000; Strossen 2000). Bunlarm 
dir, bir^ogu deneysel arastirmalarla ve tartis- ilki, kadinlar erkeklerle iliskilerinde kurban- 
mali kuramsal savunmalarla desteklenmistir. lardir ve devletin korumasina ihtiya<; duyarlar 
Bir^ok pornografi kar§iti feminist iiretim, tii- iddiasim siirdiirmesidir. ikincisi, bu gibi so- 
ketim ve anaakim pornografinin dagitiminda runlarda devletin arabuluculugu siirekli olarak 
bulunan risklerden ote anakim pornografiyi norm di§i cinsiyetlerin negatif ayrimciligi ile 
diizenlemenin ve a<pk sa<pk bir §ekilde ele^tir- sonu^lanmi^tir. U^unciisii, devletin arabulucu- 
menin ortaya koydugu risklerin daha agir bas- lugu kadinlarin iiretmek ya da gormek istedigi 
tigina inamr. Bu yiizden, pornografiyle kurulan pornografik materyalin baskilanmasiyla so- 
ili§ki i^inde ( 90 gunlukla analiz edildigi ve sik- nu^lanabilir. 

likla ele§tirildigi gibi) nefret, igrenme ve umut- • Pornografinin ya da bilin<;le ger^ek- 

suzluk pornografiye yonelik oryantasyonlar le§tirilen herhangi bir cinsel pratigin ele^tirisi 

degildir, bunlar aym zamandan pornografinin cinsel altkiiltiirlerin yargilanmasi, marjinalle§- 
onlarin inandiklari tammina, onunla kar^ila- tirilmesi ya da su<;lu olarak addedilmesi sonu- 
§an kadinlara ne yaptigina, onu kullananlara cunu dogurabilir (Hollibaugh 2000; Ross 2000; 
ve yaygin oldugu bir kiiltiir i^inde ya^ayanlara Sprinkle 2006). 

ne yaptigina dair verdikleri sabit refleksler ve • Pornografi ele§tirisi -ve ozellikle §id- 

doniitlerdir. Pornografinin ne olduguna ve ne det i^eren ya da erkek/kadin stereotiplerini 
yaptigina dair iddialari ciddiye aimak duygusal gii^lendiren cinselligin diizenlenmesi ya da or- 
bir hiicumun ve pornografi karsiti literatiir ve tadan kaldirilmasina yonelik feminist ^abalar- 
aktivizmin retorik taktiklerinin analizinin bir bunun gibi fantezilerin yasaklanmis kalmasim 
par^asi olmalidir. ve daha ^ekici olmasim saglayacaktir (Brown 

Pornografi karsiti konumu elestiren feminist- 2000; Butler 2000). 

lerin ^ah^malari i<pn de benzer §eyler soylene- Bu tarti^malari dinlemek ve degerlendirmek 
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pornografi iizerine yapilan feminist tarti^ma- 
nin bir par^asi olmalidir. Dinlemek, en azin- 
dan, konunun iki farkli yamnda yer alan kadin- 
larin pornografi tarti^malarimn ^lktilarindaki 
ve sonu<;larmdaki ^lkarlarim a<;iga vurur. Bu 
aym zamanda pornografi hakkinda ne hissetti- 
gimizin - bizim i<pn yarattigi duygular ve efek- 
tif oryantasyonlar- pornografinin ger^ekte ne 
yaptigina ya da pornografinin baskilanmasimn 
ne yaptigina dair gdriislerimize bagli oldugunu 
ortaya koyar. 

Bu iddialari degerlendirirken, tarti§manm her 
iki tarafindaki argiimanlara kar§i bir sempati 
duydunuz mu? Sizin egilimli olmadigmiz tara- 
fin bazi onemli noktalari a<;iga ^lkardigim his- 
setiniz mi? Eger dyleyse, bu noktalarin kendi 
<;ah§manizda ya da her iki tarafin da c,:ah^ma- 
larinda ciddiye almmasi gerektigi fikrine bii- 
yiik ihtimalle katihrsimz. Ne yazik ki, bu tip bir 
dinleme tarn da pornografi ara§tirmalarinda 
kaiprilan seydir. Literatiiriin gozden ge^irilme- 
si, §unu gosterir: bir^ok a^ik sdzlii ara^tirmaci 
ve aktivist sadece kendi nedenlerinin ger^ekten 
tehdit edildigini hissettiklerinde rakiplerinin 
onemli noktalarim ve iddialarim ciddiye ahr. 
Asagida pornografi literatiiriinde benim isaret 
ettigim noktalar var : 

^ ■^^^^r^tSykfi^yradialarmi ge^ersiz kila- 
cak bir bitpmde pornografiyi tammlamak ve/ya 
uygulama alanina sokmak 

• Kar§i tarafin i^indeki karsithklari tek 
bir U 9 noktada toplamak ve bu durumun temsi- 
li oldugunu iddia etmek 

• Kar§i tarafin a^ik^a ortaya koydugu 
iddialari tamamen reddetmek ve bu iddialari 
iqin one siirdiikleri kamtlari dikkate almamak 

• Kari§i tarafin konumunu bireysel bir 
arastirmaci ya da teorisyen olarak sadece duy¬ 
gusal reaksiyonlara baglamak. 

Ilkinden ba^layarak bu maddelerin biraz daha 
derinine inmek istiyorum: 


(1) Karfi tarafin iddialarim ge^ersiz kilacak 
bir bi^imde pornografiyi tammlamak ve/ya 
uygulama alanina sokmak: 

Pornografi statik ve tek bir kiiltiirel nesne de¬ 
gildir. Cinsellik savaslarimn ilk zamanlarindan 
§imdiye kadar, bir^ok pornografi karsiti femi¬ 
nist pornografinin tammi etrafinda bir mem¬ 
ber cpzmeyi denedi ve ona onur kirici/al^altici 
olmayan “erotizm”in tamamen karsismda yer 
verdi. Diana Russell’in pornografinin ‘cinsel¬ 
lik ve/ya genitallerin istismar ya da asagilayici 
davram^lari onaylayan, onlara g5z yuman ya da 
tesvilc eden bir bi^imde bir araya getiren mater- 
yaf olan tammini dikkate aldi (Russell 1993a: 
48). Dworkin ve McKinnon’un tammi ise bir- 
ka«; kelimeden ibarettir: onlar icpn pornografi, 
‘cinsel olarak a^ik^a kadimn itaatinin grafik su- 
numdur’ (Dworkin 2000a: 29). Ancak pornog¬ 
rafinin bdyle kati, tarihsel olmayan bir tammini 
yaratmak, heteroseksiiel olmayan pornografi- 
lere ve terimi kendine mal eden ve pornogra- 
figin oziinii ve anlamim degistirmeye cyihsan 
Candida Royalle gibi feministlerin ^abalarina 
kor kalmaktir. Bundan fazlasi da vardir, ^iinkii 
bir^ok pornografi karsiti feminist ele^tirilerini 
kendi pornografi tammi i^inde in§a ederler, bu 
tammlarla herhangi bir miicadeleyle ele§tirileri 
yikilabilecek bir hale gelebilir/gelir. 

Bunu, tartismah cinsellik arastirmasmdaki 
degi^kenlerin i§leyi§ini ^evreleyen karma^ik 
konulari vurgulamak i^in soyliiyorum. Bazen, 
bizim tammlarimiz pe^inen ne bulacagimizi ya 
da neyi gdrmezden gelecegimizi belirleyebilir. 
Bu, sirasiyla, arastirmamizm politik yonelimi- 
ne etki eder ve kime kar^i anlasihr ve sorumlu 
oldugumuzu belirler. 

(2) Kar§i tarafin icindelci kar§itliklari tek bir 
U 9 noktada toplamak ve bu durumun temsili 
oldugunu iddia etmek: 

Iki tarafta da, diger tarafin konumunu fazla 
basitle§tirmeye ve bu hareketin kar§i grubun 
biitiin iiyelerini en radikal seslerle (ve bazen 
bu seslerle bile degil) temsil etmeye ta^idigim 
gozlemledim. Ornegin, bir^ok cinsellik-olum- 
layici metin pornografi karsiti feministleri 
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“toplumsal cinsiyet ozciisu” olarak etiketler. yanda pornografinin baskilanmasi olarak tarif 

Ardindan gelenler ikili kar^itliklar i^inde §ey- ettikleri zararlar iizerine emprik olarak destek- 

tanla^tirilmiy saldirgan erkekligin kar§inda lenmis ve teorik olarak ikna edici argiimanlar 

idealize edilmiy masum ve kurban edilmis ka- ortaya koyarlar. Bu zarar iddialarim destekle- 

dinligi konumlandirdiklari^^ifidan eminim yen kamt, her nasilsa, diger tarafta kalanlarca 

ki, feministlerden bazilan 5zcii bir konum ala- gormezden gelinir ya da reddedilir. 

rak pornografiye kar§i $ikar ya da pornografiyi Literatiiriin gozden ge<;irilmesi sayisiz 5rnek 

ele§tirir, bu kesinlikle hareketin sozii ve por- ortaya koyar. Saglam bir politik platform in§a 

nografinin yaptigim ele§tirdikleri gibi ikili top- etme ve anaakim pornografi ile ili§kili baskin 

lumsal cinsiyet rolleri insa etmek degildir. Kuv- zararlari isimlendirme (gdrdiikleri gibi) <;aba- 

vetli sosyal-insaci konumlar, ozcii konumlara sinda, pornografinin feminist ele§tirmenleri 

nazaran pornografi karsiti feministler arasinda devamli olarak cinsel baskilanmamn tehditleri- 


daha yaygindir, ancak sadece cinsellik olum- 
layici feministlerin yazdiklarindan pornog¬ 
rafi karsiti feministleri takip ederseniz bunu 
^sla bilemezsiniz (Dworkin 1991; MacKinnon 


ni ve pornografinin diizene sokulmasi ile ili§ki- 
li utanci tammada ba§arisizliga ugrar. Bunlari 
tammaya kalktiklarinda, bu defansif bir bnpm 
alir ve bunu minimalize etmeye yonelirler ya 


2000a: 172). Cinsellik-olumlayic^^ratiirler da bu olgularm hakikatini gormezden gelirler. 


pornografi karsiti feminis^erkxsansufcu” ola¬ 
rak etiketlemeye yatkindir (cf. Williams 1999). 
Ancak pornografi karsiti feministlerin bazilan 
sansiiriin biitiin formlarma kartellr ve bunun 
yerine medya okur-yazarligim te§vik ederek 
talebi yeniden sekillendirmek ve §iddete duyar- 
ligi arttirmayi saglamak ya da kadimn mizoji- 
nik sunumlariyla ilgilenmektedirler (Simonton 
2008a; Simonton 2008b). 

Oteki tarafta, pornografi karsiti aktivistler cin- 
sellik-olumlayici ya da radikal-cinsel feminist¬ 
leri cinsel anlatimin her tiirlii formunu, ona 
dahil olan bireyler iizerindeki etkisine aldirma- 
dan, desteklemekle su^lamaktadirlar. Aslinda, 
cinsel-radikal feministler kendi ^izgilerini ve 
cinsel anlatim dzgiirliigii i^in olan desteklerini 
sadece riza gosteren yeti§kinler olarak <;izmek- 
tedir. Bu ornekler kar§i kampin gorii^lerini u<; 
bir noktada pekistiren, en iyi bi^imde gayet cid- 
diyetsiz ya da en kotii bikinide acimasizca g5s- 
teren bir egilimi resmeder. 

(3) Kar§i tarafin a^ik^a ortaya koydugu iddi- 
alari tamamen reddetmek ve bu iddialan icin 
one surdiikleri kamtlan dikkate almamak: 

Gordiigiimiiz gibi, feminist ele^tirmenler ve 
pornografi savunuculari basit olarak k5k- 
lii su^lamalarda bulunmazlar ya da ele^tirisiz 
kutlamalar onermezler. Bunun yerine, iki taraf 
da, bir yanda pornografinin sonu<;lari ve diger 


Ufuk a^ici ^ahsmalarda, MacKinnon ve Dwor¬ 
kin sanki feminizmin icpnde hi^bir kar§ithk, 
hi<^bir <;ati§ma yokmus gibi yazmaya meyilli- 
dirler. Ikisi de “sinif olarak kadin” i<;in ve onun 
hakkinda konustuklarim iddia ederler (Dwor¬ 
kin 2000a: 26,32,29). Buyok seks i^isinin ve 
onlarin savunucularimn iddialarim gormezden 
gelerek, Dworkin pornografide bir kadimn ken- 
dini sunumunun ya da soyleminin her zaman 
onun “pezevenginin” soylemi oldugunu iddia 
eder (Dworkin 2000a: 32). Benzer b^imde 90 - 
cuk pornografisinden pornografinin biitiin bi- 
cpmlerine pornografi iiretimini karsila^tirirken 
ve filme alinmis biitiin tecaviiz anlatimlarim 
tecaviiziin nedenleri olarak etiketlerken, Mac¬ 
Kinnon ustaca riza ve niyet sorunlarmdan ka<;i- 
mr (MacKinnon 2000b: 111). Aslinda, soylemi 
reddedilen kadinlarin protestosunu ironik bir 
bi^imde gormezden gelir, bunun pornografinin 
yapiminda gormezden gelindigini iddia eder. 
Oteki taraf da bundan iyisini yapmaz. Onun 
yerine, ornegin, seksiiel §iddete egilimli §iddet 
i^erikli pornografiye maruz kalmayla baglantih 
veri tarafindan olu^turulan meydan okumala- 
ri kabul ederek, onyargih ara^tirmamn sahte 
iiriinii seklinde, ^ogunlukla bashye veriyi terhis 
etmi^tir. Ozellikle, kisisel tamkliklar pornogra¬ 
finin psikolojik etkileri i^in en donammh oldu- 
gumuz zaman ya g5z ardi edilir, ya dalga ge^ilir. 
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(4) Kari^i tarafin konumunu bireysel bir ara§- ornegin, filmin pornografi karsiti duru^unu 
tirmaci ya da teorisyen olarak sadece duygu- klasist ve “toplumun balus a^isindan nahos 
sal reaksiyonlara baglamak: olam uzakla^tirma” ^abasini tutucu olarak ka- 

rakterize etti (Kipnis 1996: 139 in Paasonen 
Onlarin cinsellik sava^ilari olarak adlandi- 2007: 54). Kipnis belgesel filmdeki feminist ta- 
rilmasimn hi^bir onemi yoktur. Ad hominem mkliklarla alay etti ve Robin Morgan i^in kinci 
zararlar ve “karsi tarafin” pe§in retleri benzer- sozciilcler sarf etti. Morgan’in gozyaslari ile say- 
dir. Dracilla Cornell cinsel utancin ve alayin gisizca alay ederek, bu gozyaslarmi “beden si- 
siradan kullammim, kar^itllgi ortadan kaldir- vilarimn tek miisaade edilebilir gosterimi” ola- 
mak ya da kotiilemek icpn kaydetmi§tir (Cor- rak adlandirdi (Kipnis 1996: 137-40). Burada 
nell 2000a). Mac Kinnon’un onun ^abalarina Kipnis, Morgan’in gozyaslarmi burjuvazi nef- 
baskicilarla i§birligi yapan kadinlari su^ladigi retinin anlatimi, onun digerlerinin cinsel anla- 
gibi, pornografi karsiti feminizm ele§tirmenleri timlarim diizenleme diirtiisiiniin gosterenleri 
defalarca, Dworkin, Mac Kinnon, ve onun des- olarak okumaktadir. Bu okumada, Morgan’in 
tek<;ilerinin kendi ele^tirdikleri ya da ^iddetsel isimlendirdigi aci -a^ik^a ifade etmeye ^alisti- 
pornografiyle biitiinlesmis pornografiyi yeni- gi aci- onun giindemini reddeden bir feminist 
den iirettiklerini iddia etmi§tir ^iinkii bu ger- tarafindan defansif bir bi^imde gormezden ge- 
qekten kendilerine donmektedir. (Bright 1995; linmistir. 

Brown 2000: 210; Hollibaugh 2000: 456). Bu Neden bu sekilde tepki verdi? Kipnis sade- 
soylemsel siddet, karsitliklara a 9 ik olmanin dii- ce kendi istegiyle mi 9 irkinlik yapiyor? Robin 
Siiniilemeyecegi bir su 9 lama ve savunma, atak Morgan’in bir nitelige sahip olabilecegini gor- 
ve kontra atak ortami yaratmistir. meyecek kadar yeteneksiz mi? Belki anaakim 

Feminist tarti^madaki pornografi hak- pornografinin yaygmhginm online ge 9 tigi bazi 
kindaki bu egilimlerle ne yapacagiz? Bu basit 9 e cinsel olasihklar vardir? Kipnis’in tepkisini ko- 
feminist 9 e davranmarim kotii oldugunun kamti layca hinzirhga ya da yok saymaya baglayabile- 
midir? Tam olarak degil. Kotii davram§ olarak cegimizi sanmiyorum. Kipnis’in reaksiyonunu 
goriinen seyin kaynagimn sik sik en azindan bu anlamak i 9 in, belgeselin akibetinde elimize ge- 
tartismalardaki bazi taraflarca tehlikede gorii- 9 enlerin neler oldugu konusunda neye inandi- 
len §eylerin gerijekte nasil goruldiigiine dayan- gim anlamahyiz. Ger 9 ekte, pornografi karsiti 
digiru savunacagim. Ve bu savunmayi kisa bir aktivist ve onun toplumsal gozyaslari, bir 9 ok 
anekdot yoluyla ger 9 eklestirecegim. cinsel radikalin goziinde, somut ve kaygi verici 

bir tehdidi temsil eder. Bir 9 ok lezbiyen, escin- 
Kendimizi bir an i 9 in 1981’e, bu miinakasamn sel erkek, queer bireyler ve digerleri pornogra- 
basladigi yere gotiirelim. Bu sene, pornografi fi karsiti feministlerin diger insanlarin cinsel 
karsiti feministler, pornografinin etkileri hak- pratikleri hakkindaki elestirisini dar goriislii ve 
kinda genis 9 aph elestirel bir belgesel yaptilar. sorumsuz bulur (Hollibaugh 2000 ; RoSs 2000). 

Bu belgesel Not a Love Story/Bir A$k Hikayesi Aslinda, devletin arabuluculugunu kullanma 
Degil olarak isimlendirildi ve kendi yasamlari ve pornografiden kadim koruma adina sag ve 
iizerinde pornografinin etkisi hakkinda femi- sol kanat arasinda koalisyon kurma girisimle- 
nistlerin kisisel tamkliklarim i 9 eriyordu. Or- ri son derece tehlikeli bir strateji olabilir (Ross 
negin, film pornografi karsiti aktivist Robin 2000: 293). Devl^tWasalari tarafindan cinsel 
Morgan’in pornografi hakkindaki duygularim anlatimlarin vpyl^^m^nn, ozellikle lezbiyen 
tarif ederken gozyaslari i 9 inde kalmasim goste- kadinlarin, temsillerinin kisitlanmasimn ve 
rir ve Robin daha anlayish, duyarli cinsel anla- bastirilmasmin uzun ve siddetli bir tarihi var- 
tim b^imlerinin yasmi tutar. Filmin gosterime dir. Bu baglamda, Robin Morgan ve ortaklarf/ 
girmesinin iizerine, bhynk cinsellik-olumlayici kurbandan 90 k saldiran tarafa benzemektedir. 
feminist Not a Love Storye absurd ve patetik Kipnis’in tepkisi burada terbiyesiz bir saldiri- 
oldugunu iddia ederek saldirdi. Laura Kipnis, dan 90 k sik bir savunrha gibi goriinmeye baslar. 


21 








Morgan in acisina at^ik^a cevap vermeyi reddet- kindaki feminist literatiiriin neden kutupla§mi§ 
mek, ortaya koydugu tehditlere kar§i akilvari oldugu daha acpk hale gelir. Aym zamanda bu 
bir tepkidir; ancak diger onemli vorumlama tarti§manm neden cpik duygusal, ki^isel ve sik- 

^planaklarini onler. Morgan’in gozya§lan, her likla kar§itbklarla dolu oldugu berraklasir. 

Seyden sonra, sadece manipiilatif politik bir Bu, yinelemek istiyorum, literatiiriin degerli ol- 
strateji ya da burjuvazinin yanh§ bitpminin bir mak i^in a^iri yanli oldugunun ya da akademik 
sunumu degildir. Ya Morgan’in gozyaslarini bir yeterlilikten uzak oldugunun kamti degildir. 
orta simf utancindan kdklenmis gibi degil de Ne yazik ki, sikbkla bu durum tam da bunun 
mizojininin tekrar eden tasviri ve performan- kamti olarak ele alimr. Pornografi iistiine yii- 
si, Morgan’in su^lu olarak isimlendirdigi gibi riitiilen feminist <;alismanm tarihi feminist bir 
cinsel ihlalin, ger^ek acimn gosterini olarak akademik ba§bk olarak abnmasim ciddi bir 
okursak? Morgan’in acisimn 90 k boyutlu kay- bicpmde zorla^tirir. Bu, tarti^malarin kendile- 
naklarina katilmasak da, g5zya§larim acisimn rinin a<;ik bir keskinlikle ^iftle^mesi, feminist 
ve incinebilirliginin bir gosterimi, bu duygulan akademisyenlerin bugiin pornografiyi arastir- 
a^ik^a itirafetme cesaretinin bir simgesi ve por- maktan sakinmasmin nedenlerinden biridir. 
nografi tarti§malarinm azimsanmayacak men- Butim bunlarin yamnda, her seyden dnemlisi, 
faatlerinin bir belirtisi olarak okuyabilir miyiz? onlar aym eski tarti^malarin yinelenmesinden, 
Cinsellik-olumlayici feministler fin, Morgan’in belirlenmis balus aipsinda olmaya zorlanmak- 
itiraflarim fefkatle dinlemenin riskleri nelerdir? tan uzak duruyorlar. Bu bence iiziintii vericidir, 
Cinsellik sava§larinm iki tarafinda da yer alan ^iinkii pornografi, simdiye kadar muhtemel ka- 
feministlerin sozleri ve eylemleri dahil olduk- dm dii§manhgi ve siddetinden daha yaygindir 
lari tarti§manm somut ^lkarlarindan ayri gd- (Jensen 2007; Lane III 2001). Ayrica, ge 9 mi§te 
riilemez. Aym sekilde pornografi iizerine var oldugundan 90 k daha fazla kadin pornografi 
olan feminist teori ve ara§tirma yazarlarimn iiretimine dahil edilmistir (Lane III 2001). 

90 k boyutlu politik ama^lari baglaminda okun- Tarti^mamn maddi kazan^larimn yillardir de- 
malidir. Pornografi hakkinda arastirma yapan gi^medigini bilerek, konu§mayi farkli -daha 
ve yazi yazan feministler bunu yaparlar ^iinkii nazik ve duyarli demeye ciiret ediyorum- yon-" 
cinsellik sava^larimn olasi (pktilarimn farkin- lerde siirdiirmek miimkiin miidiir? Ger^ekte, 

dadir ve bu tpktilar onlari ilgilendirmektedir. listiinde (jalifilan bazi ortak alanlarin oldugunu 

Tartismalardaki kendi ki^isel ^lkarlari ve fiili iddia etmek istiyorum. Feministlerin pornog- 

politik mobilizasyonun zorunluluklarimn kur- rafi tarti^malarimn verilerinden elde ettikle- 

naz farkindahklari, iirettikleri gesitli literatiir- ri farkli ve <;ati§an <;ikarlari vardir; ancak aym 

lere yansimi§tir. Ornegin, pornografi kar§iti zamanda ortak <pkari da payla^irlar. Iki taraf- 

feministler MacKinnon ve Dworkin’in yaz- taki feministler de kadina uygulanan somut ve 

diklarinda yaptigi gibi her tarafa yayilan cinsel soylemsel §iddeti i§aret etmeye ve kadinlarin 

$iddet ve toplumsal cinsiyet hiyerar§isinin nasil ve cinsel azmhklarin istedikleri gibi ya^adiklari 

yeniden iiretildigini a^ik^a ortaya koymaya yd- dzgiirliiklerini arttiran ve kisitlamalarim azal- 

nelik gii^lii ve onemli bir <;aba sergilerler. Bunu tan ortamlar yaratmaya ^absmistir/^absmakta- 

gosterebilmeyi ve bir gun §iddet ve baski don- dir. Farkli konumlardaki feministler, kadinlarin 

giisiinii kirmayi umarlar. Bu onlarin taktikleri cinsiyetcpligin, stereotiplerin ve diger fiziksel, 

i<;in bir mazeret ya da oziir degildir, ancak fe- sosyal ve psikolojik §iddetin sonucu olarak de- 

ministlerin i<pnde ^alismak zorunda olduklari neyimledigi aciyi tammlamak, ifade etmek ve 

karmasik sosyopolitik ve yasal ^atilarm kabu- a<;iklamak i<;in miicadele etmektedir. 

liidiir -ki bu (jatilar cyigunlukla, kendi in^alari Eger bu paylasilan cpkarlari goz online alirsak, 

degildir ve onlar i<;in kisitlayici ve onlara mu- rakiplerimizin <pkarlarim geli^tirmeye baslaya- 

haliftir. Bu gereklilik, zaman zaman, Kipnis biliriz -ki savunmaci bir bicpmde ya gormez- 

gibi politik farkbbklar arasinda koalisyonlar den gelmis ya da ele§tirmi§izdir. Bu soylemsel 

in§a etmeyi gerektirir. Bu us ile pornografi hak- tuzagi kirmak boyle bir kaymayi gerektirecek- 


tir. Cinsellik sava^larindan, sava§in icpnde kal- myarak ve pornografinin mevcut ara§tirilma- 

madan bir seyler ogrenmek istiyorsak, daha sinda, iiretilmesinde, tiiketiminde ve yeniden 

iyi dinlemek ve bazen iyi bir nedenle de olsa iiretilmesindeki olasi ^apraz-kesim zararlari 

ilgilendigimiz seyleri tehdit ettigini dii^iinduk- tamyarak saglayabiliriz. 

lerimize karsi da daha a<pk olmabyiz. Daha 

sorumlu diger arastirmacilar, konular ile iliski- Tesekkiirler: 

lendirilmesi, ilgili kamuoyunun cinsel savaslar, Feminizm ve Pornografi Arastirma Evi’ne ve 

pornografi ve bunun psikolojik baskisimn yol destekleyici kurumumuz, Santa Cruz’daki Ka- 

a^tigi 90 k boyutlu ve 90 k yonlii magduriyet ile liforniya Universitesi’nin Kiiltiirel ((iab§malar 

ilgili risk alma talebinde bulunacaklardir. Bu- Merkezi’ne te§ekkiir etmek istiyorum. I§ arka- 

giin pornografi iistiine yiiriitiilen arastirma da^larim Lydia Osolinsky, Marsh Leicester, Ka- 

tarafindan etkilenen ve bu ara§tirmanm i<pne tie Kanagawa, Allison Day ve Candace West’e 

dahil edilen kompleks tpkarlarin daha iyi ta- bu sunumun taslaklari iizerine yaptiklari yo- 

nmmasiyla ili§kili bir sorumluluk modu i<;in rumlar i<;in ozellikle te§ekkiir ederim. Western 

^agrida bulunuyorum. Regional of the Society for the Scientific Study 

Daha iyi hirer dinleyici olmaya ilaveten, cin- of Sexuality’ye bu sunumun yapilmasi olanagi- 

sellik arastirmacilar min kendi pratikleri i<pnde m sagladigi i<pn ve Institute for the Advanced 

daha biiyiik bir duyarhk in§a edebilmesine yd- Study of Human Sexuality’ye Electronic Journal 

nelik birka^ yol var: of Human Sexuality te yayinlamayi teklif ettigi 

• Cinsellik savaslari tarihini ve kendi i^in tesekkiir ederim. 

(^absmanizm var olan soylemsel modelde nere- 
yi doldurdugunu ya da doldurmadigim bilin. 

• ftprik yatilarin ve metodolojik yak- 
lasimlann politik oldugunu idrak edin: Orne¬ 
gin, degiskenleri nasil kullandigimiz (ornegin, 
pornografiyi nasil tammliyoruz) elde ettigimiz 
sonii^lar ve bu sonu^larin yaratacagi etki ile bir 

• Girdiginiz tarti^mamn ^ikarlarmi de- 

//// // 

Miistakbel elemanlar kimler ve 
kimi di^byorsunuz ya da gdrmezden geliyorsu- 
nuz? Neden? 

• Eger <;ah$mamz ve ^ozellikle 
toplumsal onerileriniz uygulanirsa, kim yardim 
alacak, kim incinecek ve nasil? 

Yardim etmeye (jabstigmiz 
topluluklarxm^^^ieeylerin olasi faydalarini 
kaybetmeden zarari yatistirmanin bir yolu var 

// / 

Bu konu^mayi cinsellik ve pornografi iistiine 
konu^an feministlerin ve diger arastirmacilarin 
yiizlestigi kisisel ve kolektif risklerin kabulii ve 
bu incinebilirliklere kar§i daha duyarli bir ko- 
nu§ma i«;inde devam etme ricasi olarak teklif 
ettim. Ozgiirliige ve bir ba^kasindan bir seyler 
ogrenme ve farkbklanmiz arasinda konusabil- 
meyi sadece digerinin incinebilirliklerini ta- 







YALNIZ MASTURBASYONCUNUN BALADI 
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THE BALLAD OL THE LONELY MASTURBATOR 

Anne Sexton (1928-1974) 


Tiirk^esi Ulvi Yaman 

ili^kinin sonu oliimdur her zaman, 

O benim ^alisma alammdir. Kaygan gozlii, 
kabilemin di^inda nefesim 
seni kaybettigimi gdrunce. Deh^ete diisururiim 
yammdakileri. Biktim. 

Geceleyin, tek ba§ima, yatakla evlenirim. 
Parmak parmaga, artik o benimdir. 

90 k uzak degildir. Karsila^tigimdir. 

Bir (jan gibi ^alarim. Geriye yaslanirim 
kameriyede eskiden becerdigin. 

^iijek ortusiinun uzerinde 6 dun 9 aldin beni. 
Geceleyin, tek ba§ima, yatakla evlenirim. 

Bu geceyi al drnegin, sevgilim 
her i;iftin bir araya getirdigi 
birleserek devrilme, asagiya, yukariya, 
bereketli c^ift sunger ve kus tuyunun uzerinde, 
diz 9 dkerek ve iterek, basbasa, 

Geceleyin, tek ba^ima, yatakla evlenirim. 

Bu §ekilde kurtulurum vucudumdan, 
rahatsizbk veren bir mucize. Riiya pazarim 
sergileyebilir miydim? 

Yayibrim, <;armiha geribrim. 

Ki^iik erigim derdin. 

Geceleyin, tek ba^ima, yatakla evlenirim. 

Sonra karagozlu rakibim gebr. 
suyun ecesi, sahilden yiikselerek, 
parmak u^larinda piyano, dudaklarinda 
Utam;, ve bir fliitiin sdzciikleri. 

Ve ben (jarpik-bacakli supurgeydim onun 
yamnda. 

Geceleyin, tek ba^ima, yatakla evlenirim. 

Seni aldi, bir kadimn indirimdeki elbiseyi 
askidan ah§i gibi 

ve ta^larin kirildigi gibi par^alandim. 
Kitaplarim ve olta takimim geri veririm. 
Bugunku gazete evlendigini yaziyor. 

Geceleyin, tek ba^ima, yatakla evlenirim. 

Kizlar ve oglanlar tek viicut olurlar bu gece. 
Bluzlarin dugmelerini (^ozerler. Fermuarlarim 
a«;arlar. 

Ayakkabilarmi (^lkarirlar. Isigi sondiirurler. 
Isildayan yaratiklar yalanlarla doludur. 
Birbirlerini yiyorlar. Gereginden fazla besib. 
Geceleyin, tek ba^ima, yatakla evlenirim. 


The end of the affair is always death. 

She’s my workshop. Slippery eye, 
out of the tribe of myself my breath 
finds you gone. I horrify 
those who stand by. I am fed. 

At night, alone, I marry the bed. 

Finger to finger, now she’s mine. 

She’s not too far. She’s my encounter. 

I beat her like a bell. I recline 

in the bower where you used to mount her. 

You borrowed me on the flowered spread. 

At night, alone, I marry the bed. 

Take for instance this night, my love, 
that every single couple puts together 
with a joint overturning, beneath, above, 
the abundant two on sponge and feather, 
kneeling and pushing, head to head. 

At night, alone, I marry the bed. 

I break out of my body this way, 
an annoying miracle. Could I 
put the dream market on display? 

I am spread out. I crucify. 

My little plum is what you said. 

At night, alone, I marry the bed. 

Then my black-eyed rival came. 

The lady of water, rising on the beach, 
a piano at her fingertips, shame 
on her lips and a flute’s speech. 

And I was the knock-kneed broom instead. 
At night, alone, I marry the bed. 

She took you the way a women takes 

a bargain dress off the rack 

and I broke the way a stone breaks. 

I give back your books and fishing tack. 
Today’s paper says that you are wed. 

At night, alone, I marry the bed. 

The boys and girls are one tonight. 

They unbutton blouses. They unzip flies. 
They take off shoes. They turn off the light. 
The glimmering creatures are full of lies. 
They are eating each other. They are overfed. 
At night, alone, I marry the bed. 
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Provokasyon Suresi 


karacigerimde zincirler par<;alanryor! 

uzun suratli adamlar suyu gecpneye gidiyorlar! 
igneler ve mataralar : §al ve §apka : deniz ve berisi 
aldiklarim geri verecekleri mevsimi siindiiriiyorlar; 
bir ay bah^esinin acplip kapanisini seyrediyorlar 
bu sessizligin oykiileri; su onlara iyi geliyor, 
kadin heykelleri: uzay imgeleri: seyrek dokumalar 
adamlarin kirli suratlari suyu se^emiyorlar! 

akcigerlerimde bir diken saticisi yaslaniyor! 

dobra binalarda tiitiin suyuyla yikaruyorlar sarkik gdgiislii yosmalar! 

delirium tremens : sirs kopekleri: fremjli ayak imgeleri 

dumamn gemjligiyle oynamayin, diyor, bisiklet bekyileri 

sa<;mi elektrikle tarayan bir pazartesi biiyiittiyorlar 

sakin gecenin cam silicileri; tiitiin onlari seviyor, 

servis §ofdrleri: roket rampalari: kizlik zarlari 

yosmalarin gdgiisleri tiitiin suyuna uzamyor dobra binalarin camlarindan! 

tasaklarimdaki gelecegi seyrediyor su! 

topragin giiciine dogru daliyor at kuyruklu hippi oglanlar! 
dimthyltrptamine : dans krali^eleri: am suyu 
yiizlerinin ii;lerinde kas yiginlarindan baska bir sey yok, 
biliyorum bunu, diye seviyorlar diger insan karde§lerini 
kiille doldurmayi yalistiklari bir bosluga egiliyorlar 
sevimsiz aga^ sevicileri; am onlari koruyor, 
asma kilitler : kapi sensdrleri: yanmi§ naylonlar 

at kuyruklari topragin giiciiyle vuruyor hippi oglanlarin g5t deliklerine! 

• Bu sabah ig yuzumu yikamadan markete gittim ve muz ve elma ve 
yogurt ve ekmek ve meyve suyu ve gubuk kraker ve ka$ar aldim. 
Yolda enteresan hicbir gey olmadi. 

§akir Ozudogru 
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Arslam Sanat Tarihinden Kurtarmak 
Yiiksel Arslan igin 

Rafet Arslan 
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Anadolu’nun yarattigi en deli§men zekalardan Yiiksel Arslan §imdi 80 ya§inda, Paris’te omriinii 
verdigi “arture” dizilerine devam etmekte. Batik onun yaban dilini diinya sanatinin nadide bir par- 
gasi olarak segip, tarihini goktan siisledi. Dogdugu topraklar ise hep ona kendinden yaban ola geldi. 
Arslan’in 50 yillik ya§am ugra§inin, ustaligimn ve girakligimn Bati tarafindan kriptosunun goziim- 
lenememesi bir noktada normal; kendi iilkesinde idrak edilememesi ise hazindir. Okuyacagmiz 
bu “miitevazi” yazinin tiim derdi, Yiiksel Arslan’i kendi dili icinde alimlama, daha dogrusu an l a ma, 
gabasi dir. (Buna birkag adim bile yakla§abilirsem ne mutlu). 

Arslan’in tiim omriinii adadigi gali§masinm/deneyiminin ne oldugunu anlamak igin oncelikle ne 
olmadigi sorusundan yola gikmaya gali§acagim. Bu yiizden sanatgi, dii§iiniir, yazar, akademisyen 
dostlarmin onu rasyonalize ettigi bazi temel ba§liklarm saglamasmi yaparak Arslan’in kendi karanlik 
yoluna gikan gizli gegitlerin anahtarlarina ula§maya gali§acagim. 

Arslan iizerine yapilan genel yorumlarin neredeyse hepsi, onu bir bohem, sanat tarihinin aykin bir 
evladi olarak tammlayip, kategorize eder- ki bu kendini yillarca gizer/boyar olarak adlandiran biri 
igin oldukga ters bir kader... 

(Yldirmi§ 1 Bilincin Sanatgi Maskeli Portresi 

Arslan; bir suclu, bir sapik ya da cani olabilirdi. Amlarindan anla§iliyor ki deliliginin erken yaslarda 
bilincine varmi$. Daha Use ogrencisiyken “ben ressam” olacagim kararmi vermi§, hayatimn geri kalam- 
nin gidisatini kendi secmistir. Ama cok kisa siirede ressamligin onun icindeki kara deligi bosaltmaya, 
ehlilestirmeye yetmeyecegini anlami?; “arture” adim verdigi kesfi iizerinden kendi yol cizgisini kalin 
bir konturla cizmistir. 

Ku$kusuz Arslan yeni yollar bulmaya mecburdur; ba§kalarinm mesut oldugu eski yollar, bilindik 
gecitler ruhunun ona menzil ettigi karanlik yolunu ehlilestirmekten, disipline etmekten ba§ka bir i§e 
yaramazlardi. Onun temel derdi “en sevdigim meslekta§larim”-dedigi magara resimlerini cizen atalari- 
mizin ugrasidir: kendini ve kendinden cikarak diinyayi algilayi§larim aktarmak. 

O yiizden arture kavrami, resmin/gizimin, yazi/siirin, dii§iince ve deneyimle bir oldugu bir kisisel 
felsefe tasmda biitiinle§tirir (aym zamanda ilk yardim gantasi). Bu icada sanat demek, Arslan’in arture 
ile yasamak, hayatta kalmak ve hikmeti aramak gabasimn gok gerisinde ve Avrupai bir hevestir. Gelin 
biz ona sanat degil silah diyelim. 

Silahtir bu, giinkii Arslan idrak etmi§tir ki bok ekmektir, gi§ su, kulak am, insan da en vah$i hayvandir. 
Organlari kesmek, diskiyi yemek, penise §i§ sokmak, siki§tigi adami/kadim/kendini kurban etmeyi 
diisiinmekte, diislemekte -ve belki de istemektedir. Oysa arture sayesinde aklim isgal eden tiim bu 
diisiinceleri yazi, giziktirme, boyama, karalama ile kagida doker; arinir. 

Diisler dedik ama mevzu Arslan ise bu soz van I is ya da marazlidir. Onun beyninde siirekli kanncalasan, 
iisiisen, patlayan, dagilan ve tekrar kaynayan/kanayan diisiinceleri gece gordiigii/gorebilecegi diisleri 
goktan a§mi§; siniri terk etmistir. Amlarina yazdigi dongiisel iki kabus, arture defterlerini dolduran 
diisiinceleri karsisinda ne kadar naif, saftir: siirekli yataktan yere diisme, yatakta tekrar gozlerini agma 
ve taslardan olusan yildizlarin iizerine yagmasi... 

Bilingli deliligi normal insamn aksine, riiyadan ote, iistiin ve hatta bilingaltindan karanliktir. Analis- 
tin “id” dedigi sey, Arslan da uyamk bilincin kendisidir. §imdi bu tespitlerden sonra belki de Arslan’in 
magarasimn gergek karanligi ve onun duvarina yaptigi giziktirmeler daha iyi anlasilabilinir. 

Okudugundan Altiist Olan Adam 

§imdi yukari da kurdugum ilk yardim diizenegi olarak arture kavramim Arslan’in yasamindan 
ornekler ile agimlamaya kalki§acagim. Arslan’in yasami diyorum ozellikle, giinkii baskalannin sanati 
dedigi §eyin kendisi onun ya§amidir. 

Eskiden bilgi bir ya?am eregiydi, oysa iginde ya§adigimiz modern uygarlik ile bilgi uzmanla§tirilmi§ 
ve en masum ifade ile bir ara§tirma sahasina d6nii§tiiriilmii§tiir. Oysa Arslan’in siirekli okudugu dii- 
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§iiniir/ozanlarin felsefelerine biiyiik bir inang ile baglanmi§ ve inandigi her §eyi de ya§ayarak dene- 
yimlemi§tir. Ele§tirmen dostlarinin onun Nietzscheci ya da Marksgi donemleri olarak simflandirdigi 
tarihler; birer sanatsal donem degil, ya§amsal donemdirler. 

§oyle ki; Artaud kitaplan diinyanm her diline gevrilmi§, milyonlarca insan tarafindan okunmu§, pi- 
yesleri sahnelenmi§tir. Ama bu milyonlarca insan arasinda sadece Yiiksel Arslan, Artaud’un delirmi§ 
soziinii bir hayat kurami olarak ele almi§ ve onu ya§ama dokmii§tiir. Artaud’tan yola gikip yillarca 
her tiirlii cinsel eylemden kendini mahrum etmek; i§te tam da bu Arslan’in deneyimi/deliligidir. Ya 
da bir okiiz ba§i gizmek ve iizerine “Freud hakli” yazmak. Ya da tam da olgunluk doneminde oturup 
giinlerce mikroplarin, viriislerin, mental hastahklarm resimlerini yapmak. Ku§kusuz bu ugra§larin 
hig biri “normal” insan igin akil kan degildir. 

Ama kendisine kar§i acimasica diiriisttiir Arslan ve ya§adigi delilik dehlizini de ulu orta te§hir 
etmekten gekinmez. Bu yiizden ilkokul zamam amcalarin onu kiz gibi sevdigini yazar, bu yiizden 
Istanbul otobiislerinde cinsel tecriibe edindigini if§a eder ve bu yiizden deliligi ile yiizle§ip; onu ar- 
ture ile ehliye eder: “1965/66 yillarmda, sevdigim bazi dii§iiniir ve ozanlarin ya§antilarmi neden akil 
hastasi olarak tiikettiklerini anlamaya ve agikgasi kendi kendimi de agikga yakindan tammak igin 
psikiyatri yazini ile ilgili ge§itli kitaplar okuyordum.” 

1 Yanlif Taninma Hikayesi Olarak Arslan 

§imdi; Arslan’in karanhk dehlizlerine agilan bu ipuglarindan sonra asil niyetimize yani onu sanat 
tarihinden kurtarma hamlemize gegebiliriz. Oncelikle iki efsane; Arslan’in Gergekiistiiciiliigii ve 
illtistrasyon ile ilgili yaratilan sahte miinaka§a... 

Arslan’in daha ilk sergisi itiban ile Siirrealizm ile ili§kilendiren ve hatta Breton’un ona hayran ol- 
masini ve sergilerine gagirmasina on ayak olan Mazhar Ip§iroglu’dur. Ku§kusuz Arslan’in kendine 
i§ik ettigi her isim Gergekiistiiciigiin kuzey yildizi igindedir. Fakat Arslan birakahm gergekiistiicii 
olmayi, sanatgi ya da ressam olmakla ili§kisini ilk sergisi ardindan arture ke§fiyle keser. Ip§iroglu bu 
topraklarin yeti§tirdigi en onemli kiiltiir adamlarmdan/tarihgilerindendir; fakat onun uzgoriisii de 
Arslan’in derdini idrak etmeye yetmez. Uzun mektuplar boyunca “dii§iince resmi/sozciikler ressam- 
hgi” arasinda polemik dev a m eder. 

Aslinda Ip§iroglu, kapali olarak sozii Arslan’in illustrator olduguna getirir ve birakir. Bu sefer kar§i 
cepheden bu tarti§mayi siirdiirmek dostu olan yazar/ele§tirmenlere; en ba§ta Ferit Edgii’ye kalir. 
Edgii, Arslan’in yapitimn illtistrasyon olmadiginda hakhdir ama tipki o da Ip§iroglu gibi onu bir 
ressam, sanat tarihinin bir pargasi olarak ele alarak; arture’iin, asil oyunun dogasmi sollar. 

Edgii “gizgiyle orer resmini” derken onu bu giinden, “gizgiyle orter resmini” ve ardindan gizgiyle onu 
da karalar diye okumak gerekir. Arslan ressam olmadigi gibi bir illustrator de olamaz. (giinkii illust¬ 
rator baskasma ait bir fikri ya da kitabmi illiistre etmektedir. Oncelikle Arslan kendi kitaplarmin, fi- 
kirlerinin uygulayicisidir. En ba§tan beri hep seri gah§mi§, bu seriler hep once defterleri doldurmu§; 
kendi yolunda ilerledikge arture dizilerinin hepsini bir kitap olarak hazirlami§tir. Ozellikle 60'larm 
sonuyla yazi git gide arture’lerinde yer kaplamaya ba§lar. Bu kitap/defterlerin hepsini bir hiper-text 
olarak okumakta miimkiindiir- neden okunmasin? 

Okumak diyorum, giinkii Arslan’in arture’ii okunmaya, onun igindeki yazilarda goriilmeye/bakila- 
rak ahmlanmaya izin verir. Burada hiper-text ka.vr a .mina donersek, yaptigi her arture seri omriiniin 
amaci, opus magnum u olan biiyiik ve resimli “Yiiksel Arslan Ya§am Ansiklopedisinin” ciltleridir. 
§imdi; Arslan’in Gergekiistiiciiliik ile kurulan ili§kisine geri donmek lazim; giinkii onun Dogu- 
lu-daha dogrusu Anadolulu kimligini ancak boyle idrak edebiliriz. Avrupah Gergekiistiiciiler her 
§eyin rasyonalize edildigi Bati uygarhgma kar§i §iirsel sozlerini agik degil, ezoterik bir dille ifade 
ettiler. Oysa Arslan bir bilim adammin laboratuar ortami nesnelligine yakin bir resim dilini yok- 
lar, metafora yaslanmadan semboliin kendisini direkt resmeder. Ezoterik bir dile soyunmaz, sanki 
Kapital’in kurbam olan ve her insan gibi aslinda onunla da sorunlu oldugu Eyiip’lii bir i§ginin de 
-mesela Ahmet Arslan’in- onun arture’iinii bir baki§ta anlamasmi ister. Siisiine kagmadan, patronun 
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i§giyi somiirmesini resmediyorsa, bir figiiriin kafasina para digerinin ba§ina da kafa yerine i§ aletini 
yerle§tirir. Ku§kusuz bu dil iistad KaraKalem’in, Kagaoz’iin, Minyatiirlerin dilinin sadeligi ve anla- 
timcihgidir. 

Batili igin kopek sikmek bir fantezidir; porno sektoriinde “hayvanh” diye bir satih bo§una gikma- 
di. 50’li yillarm Tiirkiye'sinde ise kopek sikmek dogal bir talim, kadin ile yatmak ise fantezidir. Bu 
noktada Batfnin kendi goziiyle Arslan imgesini anlamasi(anladi sanmasi), iilkesinde ise hala tam 
anla§ilmamasi da olagan bir semptomdur. Arslan, askerde “kipkirmizi, biiyiimii§ cinsel organlari 
ile kadinlar gibi gezinen, bir siirii di§i kopekle giftle§en garibanlari” goriir ve onlan kopege arkadan 
yaklasan kopek kafali ad a mlar olarak, direkt resmeder. 

Arslan’in Gergekiistiicii gelenek ile ilgili tek sergisi, o gelenegi Dogu’nun ve Latin’in yani geri birak- 
tirilmi§ ve ilkele yakin damn sezgisiyle yapi-bozuma ugratmi? Panik grubu ile olmu§tur. Roland 
Topor’un varhgmda bir yol arkada§i ile kar§ila§mi§ ve 1979 yilinda Rennes Kiiltiir Evinde Panik ser- 
gisine katilmi§tir, Breton’un davetlerini reddeden Arslan. 

“Solgun bir halk gocuklari ayaklanmasinin kalbine!” 

Arslan’in ya§am sanatimn aslinda ne olmadigmi bu kadar de§tikten sonra; §imdi can alici yeni bir 
soru sarabiliriz; samrim... 

Arslan’i siirekli ressam ya da sanat tarihinin pargasi olarak dii§iinen gelenek ile Cumhuriyet’in yapay 
aydinlanma projesi arasinda bir bag aramak miimkiin miidiir? 

Arslan tipki ondan 40 insan ya§i ote bu satirlarm sahibi gibi i§gi olan anne ve babanin gocugu- 
dur. Arslan tipki benim gibi 4 karde§ ile kentin unutulmu? bir mahallesinde dogmu§tur-ben 
Ikige§melik’te, o Eyiip’te. Cevresinde onun §iir, resim ya da felsefe ilgisini tetikleyecek higbir kimse, 
higbir maddi dayanak yokken, kendi kendine tiim bu i§lere soyunmu§tur. 

Ece Ayhan’in tabiriyle “sari§inlarin” cumhuriyeti sanati hep elit, yiiksek kesimlere ait bir ugra§ 
olarak gormii§tiir. Halk gocugunun aydinlanma projesi, onun ogretmen ya da memur olma ihtimali 
iizerine sekillenmistir. Tamam; cumhuriyet projesi iginde aydmlanmayi halka kadar genisletmek 
isteyen istisnai insanlar da olmu§tur; fakat bu proje ba§arilamami§; sanat/edebiyat “beyaz” bir bege- 
ninin ilgisine sunulmu§tur. Dii§iiniir ya da sanatgi olmak ise halk gocuklarmin gelecek defterine hig 
yazilmami? bir bilgi olagelmi§tir. Samrim Arslan; “kara§in” Ece Ayhan ve Dersim siirgiinii Cemal 
Siireya’nm siirde baslattigi “halk gocuklari ayaklanmasinin” once ressamhkta, sonra hayat sanatgih- 
gindaki tezahiiriidiir. 

Hem alayli hem de halk gocugu Arslan, gifte kaybeden olarak sanat/dii§iin yoluna gikmi§tir. 
Cumhuriyet’in elitlerinin gocuklarina mahsus i§lere el atmi§tir; o hem dii§iiniirdiir, hem sanatgidir. 
Edgii agikga if§a eder, -sen kiginda don yokken Sade’i, Nietzche’i, Batataille’i oku, kendi kendine 
Fransizca ogren, Paris’e git sanatgi ol- bu biiyiik bir direng ve miicadeledir. 

Arslan; bu miicadeleyi kazanmi§tir; ama ne yazik kendi topraklarinda degil; Paris’te. Arslan bura¬ 
da kalsaydi, biiyiik olasihk gergekiistiicii ressam diye bir kontenjan iginde ehlile§tirilmeye ve sonra 
tiiketilmeye cahsilacakti. Ece Ayhan’in maruz kaldigi kotiiliik dayanismalannin ya da sukut suikast- 
larinin de kurbam olabilirdi. Deliligini arture dokemeyecek, ahlaka, politikaya ve inanca dair tiim 
sinirlari yerle bir edemeyecek; hep bir §ey eksik kalacakti. 

Ama Arslan ba§armi§tir ve onun ba§arisi hala beyaz Tiirklerin snop sanatgi kavramlarina, di§lama- 
larina ragmen Anadolu’nun halk gocuklarmin sanata soyunma ciiretinin, yani kiiltiir devriminin de 
anahtandir. 

Yikim’dan (^agildiyan 1 Pinar 


“Insandan tiksintim, her zaman en biiyiik kaybim oldu” demisti; Arslan... 

Yillarca deliligini defterlere, kagitlara vurdu, insanin en hayvan hallerini, en hasta hallerini, en kirli 
hallerini, en acimasiz hallerini doktii durdu. Ta ki “Etkiler” adh arture serisine degin. Ondan sonra 
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igindeki gocuga, -evrene ve insana- §iikran ve sevgi dolu gocuga birakti kalemini, defterini. §imdi 
sira onundu, karanlik tarafinda insanla sava§mi§, mezbahalar kurmus, ciirufa dalmis ve cehennem- 
den gikip gelmi§ti, Arslan’in ruhundaki insan. 

Ancak gilginca bir a§k kurtarabilirdi aciz insani ve Arslan’daki gocugun ruhunda yan yana gelebilirdi 
iki ezeli, biiyiik diisman; kadim Dogu ve koca Bati tarihi bozuma ugratilarak yani Rebelais ve Kara- 
goz. Silebilirlerdi; kag bin yillik bu mezadin, mezbahanm, yikimin izlerini koskoca bir kahkahayla. 
Yikim ustasi olmu§tu Arslan ve o yikimlarm cehennem ufkunda biliyordu, ancak bu tinsel, simgesel, 
imgesel yikimlarm ardindan kendini bir insanlik ailesinin evladi olarak yeniden kurabilirdi. Artik 
40 yillik biiyiik sava§ bitmi§ ve insani bagi§lamaya ermi§tir Arslan. Artik onun devam eden sanati 
“insanin emegiyle yarattigi her §eye evrensel bir sayginin” ni§anesidir. 

Ve Arslan kiikremeye devam ediyor hala! 

R.A. 

Mart/ 2013-istanbul 


32 


HansPLOMP 



1982 senesinin Ilkbaharmda, bir gurup Hollandali §air Amerikan Bagimsizligimn 200. senesi 
kutlamalari kapsaminda Amerika turuna giktilar. Turun ziyaret noktalari arasinda bir dizi onemli 
kiiltiir merkezi de vardi: St.Mark's, Nuyorican, Ann Arbor, Boulder, Berkeley, Bolinas v.s Aynca 
Anne Waldman, Diane di Prima, Ira Cohen, Amiri Baraka, Gregory Corso ve Allen Ginsberg gibi 
bir dizi kafa dengi Amerikah §airle performanslar yapildi. Tiim bunlarin sayesinde seyahatimiz 
muhte§em bir deneyime donii§tii. 

City Lights’in “Nine Dutch Poets,” adh antoloji kitabimn iizerinde soyle yazar: “Diinyada 
protestonun ve bari§in semboliine donii§en Amsterdam’daki Provolar gibi, bu Hollandali yazarlar, 
ki iglerinden iki tanesi diinya gapinda iinlii ressamlar, ufak iilkeleri Hollanda’nm gok otesine ta§an 
ozel §iirsel mesajlarmi getirmi§ler, onlar HOLLANDITIS olarak bilinen “bari§ viriisiinii” yaymak 
igin buradalar.” 
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Seyahat giderek bir maceraya donii§iiyordu giinkii bir CIA ajani Hollandali §airleri, City 
Lights’in cikaracagi antolojiyi durdurmalari igin ikna etmeye calisiyordu keza antolojinin igerigi 
CIA’ye gore fazla “Hollanditis”di. “Performansgilar” ile gurubun daha "geleneksel” §airleri arasinda 
edebi bir kiyamet koptu. Bir evde on deli §air, bir agdaki on oriimcege benzer. 

Hans Plomp bu tura katilan yazarlardan biriydi. Tur boyunca bir giinliik tuttu ve 
kaydettiklerini 1987 senesinde bir kitabinda yayinladi. A§agida okuyacagmiz pasaj yazar tarafindan 
Flemenkce'den Ingilizce’ye terciime edilmi§tir. 


Boulder’in sefahat diisktinleri 

KU§ BEYiN DUNYAYA HUKMEDiYOR 

§a§kmhkla gozlerimizi ovu§turuyorduk. Allen Ginsberg’in sesi tam gaz punk rock e§liginde 
evin iginde ginliyordu. Allen ve Peter Orlovsk’nin Boulder’daki evinde, yerde yatiyorduk. Bizi 
uyandirmak igin galdiklan $arki Allen’in GLUONS ile kaydettigi ve “Diinya Yoneticilerinin” 
budalahgi ile dalga gegtikleri §arkiydi. §iiri, bulundugumuz yere kirk mil uzaklikta olan Rocky 
Daglarmdaki bir niikleer silah fabrikasini, gok uluslu §irketleri, bankacilan, silah iireticilerini, 
fanatikleri hedef aliyordu. “Irak’taki ku§ beyinli, Iran’daki ku§ beyinliyi oldiiriiyor.. 

A$agiya indigimizde Allen ve Peter hepimize yemek hazirlamislardi ve yeni bir konuk daha 
gelmi§ti: Japon §air Nanao Sakaki. 

Cadde dizili arabalar bizi Rocky Daglarma gotiirmek igin bekliyordu. Tiyatrolarda, barlarda ve 
otel odalarinda gegen iki haftamn ardindan nihayet Amerika’nm muhtesem dogasini gorebilecektik. 
Nanao ile aym arabaya bindik. Kendisi sadece bir §air ve filozof degil hem de gevreci bir aktivist ve 
bir yer alti beyefendisi. 

Sikici olgiide diizgiin ve tertipli Amerikan tarzi bahgeleri ardimizda birakirken, Nanao 
§arki soylemeye ba§hyor. Ben de mizikami gikarip, ona e§lik ediyorum. Arabamizin igindeki 
atmosfer biiyiilii bir hal aliyor. Ileride gorkemli daglan gorebiliyoruz ancak ne yazik ki asla oraya 
gikamayacagiz. Dogamn ba§ladigi noktadan onceki son barda dump, diger arabalarin gelmesini 
bekliyoruz. Herkes gelince anlasiliyor ki bazi sairler goktan kafayi bulmus, muhtemelen getrefilli 
olacak bir dag yoluna tirmanmak istemiyorlar. Cagda§ Hollanda §iirini riske atmamak igin hepimiz 
barda kalip, ogleden sonra igin planlanan bir sonraki partiye kadar biraz daha igmeye karar 
veriyoruz. 

Hollanda’dan gelen §air arkada§larimizin Naropa Enstitiisiiniin tarti§malara neden olan lideri 
ve Allen’in gurusu Chogyam Trungpa ile tam§tirilacagi bir resepsiyondayiz. Trungpa epeyce ilgi 
toplayan “Cutting Through Spiritual Materialism” adh eserin yazari ama aym zamanda “The Great 
Naropa War” adh kitapta da konu edilen bir isim, bu kitapta cinsel tacizle suglamyor. Trungpa 
kendisinin “bilingsiz bir arag,” oldugunu, deli bir bilgeligin araci oldugunu ve ruhunun iyinin ve 
kotiiniin otesinde durdugunu iddia ediyor. 

Kutlama, Trunpa’nm takipgilerinden birinin malikanesinin bahgesinde yapihyor. 
igeri girdigimizde, diger misafirlerin arasinda kendini guruya adadigi belli olan bazi tiplerle 
kar§ila§ryoruz. Bana konu§madan sonra vaizle el siki§mak igin bekleyen kilise miidavimlerini 
ammsatiyorlar. Bahgenin uzak bir ko§esinde, guruyu tasvip etmedikleri anla§ilan ufak, muhalif bir 
gurup miizik yapiyor ve bu gergin, dini ambiyansla nazikge dalga gegiyorlar. 

Rahatlayarak bu alayci guruba katihyorum ve ufak ama insanin igine i§leyen mizikamla onlara 
e§lik ediyorum. Birdenbire bir sessizlik oluyor. Iki tane iri yan koruma guruyu igeri ta§iyor. Seneler 
once gegirdigi araba kazasindan sonra felg olmu§ bu nedenle de giigliikle yiiriiyebiliyor. Viicudunun 
§ekli bozulmus ama bu viicudun iizerinde igtenlikle giiliimseyen bir Buddha kafasi var. Onu yiiksek 
bir koltuga oturtuyorlar ve korumalar da arkasinda beklemeye dev a m ediyor. Ginsberg hepimizi 
tek tek Trungpa ile tam§tinyor. Hollandali yazarlarin ikisi onunla el siki§mayi reddediyor giinkii 
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gurunun tehlikeli bir dolandirici oldugunu dii§iiniiyorlar. 

Benim siram geldiginde Hindistan hakkinda iistiinkorii birkag laf ediyoruz, gegen birkag ki§i 
orada gegirmi§tim. Yiiksek, neredeyse ishga benzeyen bir sesi var ve onu duyabilmek igin dizlerimi 
kirip, egilmek zorunda kalryorum. Kulagima bir §ey fisildiyor ve samrim “Batmayacagiz,” diyor, 
ben de ona katildigimi mutlu bir bigimde belli ediyorum. Ama “dii§iinmeyecegiz,” ya da hatta 
“kokmayacagiz,” demi§ olma ihtimali de yiiksek.* 

Arkadan bir yerden Hollandali yazar Remco Campert’in “Plomp, ayip ediyorsun, mafyanm 
oniinde diz gokiiyorsun!” diye bagirdigim duyuyorum. 

“Bomba patlamayacak” diye giiven veren bir sesle fisildiyor kafa. Kalabahk dagildiktan 
sonra Allen, Karel Appel, Simon Vinkenoog ve Trungpa hep birlikte biiyiik bir kagida resim 
yapiyorlar. Bu resim, gelecek yaz Jack Kerouac’in “Yolda” kitabmin 25.sene kutlamalan kapsaminda 
diizenlenecek konferansta dekor olarak kullamlacak. 

Ginsberg, Jack Kerouac’in Disembodied Poetics okulunda onemli bir role sahip. Lawrence 
Ferlinghetti ise okulu kiigiimseyerek “Budist Roma Katolikleri enstitiisii,” diyor. “§iir adina higbir 
§ey yaptiklari yok.. .giinkii §iir ogretilmez,” diye de ekliyor. Bu dogru olabilir ama bence okul, ruhu 
bedeninden ayrilmi? §airler igin epeyce §ey yapiyor, onlara ogretmenlik i§i yaratmanm yam sira, 
bizimkisi gibi, §iirle ilgili bir dizi etkinlik diizenliyor. 

Ustalar boyama i§ine devam ederken, Campert’in “ruhsal mafyaya” saldinsi bir gurup muhalif 
misafir tarafindan destek buluyor. Her ikisi de Disembodied Poets okulunda ogretmenlik yapan Ed 
Dorn ve Michael Brownstein, kendini Budizm’e adami§ gurupla dalga gegmeye ba§hyorlar: “Hadi 
ama, biraz kendiniz gibi olun!” diye bagiriyorlar. Campert “bence bu korumalarin silahi var!” diye 
bagiriyor. Campert sarho§ken kotii niyetli bir adama donii§ebiliyor ve misafirleri §ok ettigi igin 
gizli bir haz duydugu da belli. Gergi bu davram§i partiyi hareketlendiriyor, igerisi giderek meleksi 
saftiriklerle, seytani afacanlarm toplantisina doniiyor. Hepsinden tuhafi da sandalyesinde oturan 
ve bir §i§me bebek kadar masum goriinen Trungpa, gergi ad a m saglam bir ayya§ ve kadinlarin 
kalgalanm minciklamaya da bayihyor. 

Eve donerken Allen, korumalarin silahlari olmadigim ama tai-chi ve gigek diizenleme sanatinda 
egitim aldiklarim soyliiyor. “Onlar uzmandir,” diyor, “ama i§leri epeyce karmasik. Trungpa agir 
derecede hasta, oliimciil denebilir, adam alkolik, megalomanyak ve kadinlardan uzak duramiyor. Bir 
sure once Tibetli bir lamayi, Trungpa’nm durumu hakkinda ne diisiindugiinu ogrenmek igin davet 
ettik. Lama, onda hala bilgelik olabilecegini ama bedeninin hasta ve kirlenmis oldugunu soyledi. I§in 
ash, kimi zaman bir parga bilgece i§ler yaptigi oluyor ama onun dismda tam bir ba§ belasi diyebilirim. 
Korumalar da gergin giinkii adamin ne yapacagim kestiremiyorlar ve bazen gergekten acayip §eyler 
yapiyor. Birkag ay once, kendini birdenbire merdivenden a§agi birakmis, sirf korumalarin her an 
tetikte olup olmadiklarim anlayabilmek igin. Anlasilan degillermi§ ve Trungpa beyin sarsintisi gegirdi. 
Elimizden geldigince bu takintilarim engellemeye calisiyoruz ama zor bir i§. Neticede, krai delirirse ne 
yaparsin? Onu di$ diinyadan uzak tutup, gabuk gelecek itibarh bir oliim igin dua edersin.” 

Allen’in bu konuda bu denli agik konu§tugunu duymak giizel. Campert’in mafya geyiginin 
kendisini incitmedigini soyliiyor. “Naropa’da onun gibi dii§iinen bir siirii §air var ve bence sorun 
yok. Deli bilgelik takipgi istemez.” 

O gece §iir okumalarmin ardindan, Allen’in evinde bir parti yapildi. Grateful Dead’in 
zulasindan gelen bir po§et birinci sinif marihuana ile birlikte sefahat dii§kiinleri Bakiis’iin biiyiisiiyle 
kendinden gegti. Rotterdam’h sinik hiz-§airimiz Jules Deelder, bir cehennem zebanisi gibi kolladigi 
pikabin ba§indan bir an bile kalkmayip bizi tiim gece Charlie Parker dinlemeye mahkum etti. 
Neticede hepimiz bir tur kosniilliige teslim olduk. Orlovsky beni geng bir kadinla tam§tirdi, 
Orlovsky’e gore kadin tecaviize ugradigi igin erkeklere giivenemiyormu§. “Ama sen onun giivenini 


*Yazar sink- think ve stink kelimelerinden bahsediyor. 
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kazanacak kadar naziksin/’dedi. “Senin gibi bir adamin bu evde bir ba§ina uyumasi biiyiik bir kayip 
olur. “Bir dostlarina sarildiklarinda, canavarlar bile nefret edemez kimseden,” §iirindeki bu dizeye 
bayiliyorum. Istersen benle Allen’in arasina da kivrilabilirsin.” 

Ben travma ge?irmi§ bayani tercih ettim. 

“Gel, soylenecek <pok bir §ey yok, iiciincii diinya sava§i yatakta yapilir/’dedim. Bir sure sonra 
birbirimize sarilip, derin bir uykuya daldik. Uyandigimda gitmi§ti ama parti tam gaz devam 
ediyordu. 

Bir saat sonra Simon ve ben yerel bir radyo istasyonunun stiidyosundaydik, gercek alemci 
bohemlerin bitkin ses tonuyla okuyorduk §iirlerimizi. Peter Orlovsky arkada Temiz Got dizelerinin 
provasini yapiyordu.. .’’alkol alkol alkol 

Uyu§turucu, uyu§turucu, uyu§turucu 
Ke§lerin en kutsal dini yeminidir bu.” 

Ben dev a m ediyorum: “Gizem denilen §eydir §iir. 

Simon dev a m ediyor: “Insanlarin sesidir. §iir. 

§air alir uzun bir yola gikanr sizi.” 


YURTSUZLUK DUYGUSU 


“Bunu soyledigi zaman Oppy'nin boyutlar otesi bir bilinc halinde olduguna sin 
yok, ustelik adam, dlumunden otuz Lie sene sonra kaleme alacagim makaleme isaret 
ediyormus. 0 yiizden izninizle soylediklerini makalenin basina yerlestiriyorum: 

"Ne ayibin, ne tatmin olmanin, ne de asiriya kactigmi dusunmenin ortadan 
kaldiramayacagi ham bir duygu halidir bu, fizikeiler gunahla tamsmislardir ve bu 
kaybedemeyecekleri bir bilgidir.” -J.Robert Oppenheimer 



Baska bir iilkeye gocen yazarlarin basi, genelde, memleketleriyle ilgili sorulan sorularla 
beladadir. Birinin, surgundeyken, hala “yurt duygusunu” muhafaza edebilecegine 
siipheyle yaklasiyorlar ve kurgunun temelinde de bu “yurt duygusunun” yattigmi 
dusunuyorlar, artik o ne demekse. Bana bunlarin hepsi palavra gibi geliyor. 

Ben ne yaparsam yapayim bu soruyu hep marazi bir bicimde yamtliyorum cunku benim 
kendime ozel Beytullahimim ve ona eslik eden “yurt duygum” kendi vaktinden once 
gelmis blumum ve genis olcude insan irkinin yok olmasi ile a La kali. 

Utah'in ruzgarin estigi yonunde hidrojen bombalarin test edildigi yerustunun sicaginda 
dogdum. Benim yasimdaki Utahlitarin tiroit kanserinden topluca otecegi ongdruluyordu, 
su anda herhangi bir nedenden topluca oldugumuz gibi. 

Anaokulunun yemekhanesinin camindan disari bakip, gece yarisindan bile daha karanlik 
olan gokyuzunu izledigimi hatirliyorum. 0 giinden bugune hiebiryerde o denli hastalikli 
bir karanlik gormedim. Kimse, diger cocuklar da dahil olmak uzere, bu karanliktan 
bahsetmezdi, simdi diisununce bu epeyce tuhaf geliyor. Nevada'nm arazilerinin buyuk 
bblumunu havaya ucuruyorlardi ve bu yerel haberlere bile cikmiyordu. 

0 karanlik katmanm babasi, meshur Edward Teller, birkac sene sonra insanda siiphe 
uyandiran bir sessizlikle sehre geldi. Liselerin konferans salonlarinda formalite icabi 
birkac konusma yapti. Suphesiz, kimseye caktirmadan giderek cogalan mongollarin ve 
tavsan dudaklilarin sayisim kontrol etmeye gelmisti. Sonuclar tatmin ediciydi. 

Silahlarin simrlandirilmasiyla ilgili bir soruyu yamtlarken, ciddi bir yuz ifadesiyle 
(ya da en azindan o surat ne kadar ciddi olabilirse iste o kadariyla) “En bastan beri 
smirlandirma var. ikinci patlamadan once baslatilmisti,” dedi. 

Anlasilan ilk patlama o denli siddetli olmustu ki stratosferde bir delik acmisti ve 
roketin tasidigi tahrip edici yuk uzayda dagilmisti, tasarruflu bir is degi 1. Teller’in, 
“aracin” atmosferi tutusturup, gezegeni koze cevirecegi seklindeki tahminini hepimiz 
duymustuk. 

Burada mesele Eddy’e ve Oppy'e ve Los Alamos laboratuarlarindaki diger cocuklara 
icerlemek ve kurbanm ahlaki olarak iistun oldugunu hissetmesi seklindeki rahatlatici 
duyguya kapilmak degi 1. Alti milyonuncu kez “Soykirim” kelimesini de kullanacak 
degilim. 0 bilim adamlari niteliksel olarak bir romancminkine benzeyen bir misyonun 
pesinden gidiyorlardi. Ve misyon oyle bir seydir ki, bir kez onun cagrisina kapildmiz mi, 
ya pesinden gidersiniz ya da olursunuz. Eger intihara meyilli bir tip degilseniz, boyle bir 
seceneginiz bile kalrmaz- boylece misyon yemek icmek, diskilamak, ya da tiroit tumoru 
uretmek gibi metabolik edimlerinizin bir parcasi haline gelir 
Ciddi anlamda yaratici bir is belirli, hayati bir noktayi astiktan sonra kendi kendine 
yola devam ederve siz sadece yazman rolunti devam ettirirsiniz, bilincinizin hiebir 







rolu kalmaz. Bu hayal ediLebiLecek en zevkli deneyimdir. Hatta “zevkli" kelimesi bu 
deneyimi tanimlamakta yetersiz kalir. Bu duyguyu ifade etmek icin metafizik terimlere 
ihtiyac vardir. Bu duyguyu yasayan ya da bu deneyim uzerine yeterince okumus 
olanlar, o ozeL anda dunyadaki baska hicbir seyin oneminin kalmadigim biLirler. Dunya 
yansa, ki muhtemelen yamyordur, eger siz masamzin basinda isi dogru yaptigmiz 
kanaatindeyseniz, umurunuzda bile olmaz. 

Eminim ki memleketimin yakinmdaki colde kirk bes sene once calisan o bilim adamlari 
da tam olarak boyle hissediyordu. Sadece onlarin durumunda buyuk patlama metafor 
degildi. Oppy, televizyona ciktiginda “Diinyalari yok eden Shiva’ya ddnustum” diyordu 
(asagi yukari derin denilebilecek bir gonderme yaparak, liberal entelektuellerin gozune 
girmeye calisiyormus gibi yapiyordu, oysa daha kameranm karsisina gectiginde o 
mukemmel suratinm bu isi zaten cozdugunun gayet farkindaydi). 

Evrensel olarak dliimcul bilgilere erisimi olanlar sadece onun gibi Savunma 
Bakanligmin dalkavuklari degi 1. isa, suphe icerisindeki muridi Thomas’i bir kenara 
ceker ve kulagina uc tane ezoterik kelime fisildar. Diger havariler Thomas’in etrafmi 
sarip, Efendi'nin ne dedigini ogrenmek istediklerinde Thomas, "Eger o kelimelerden 
birini bile size soyleseydim, elinize tas alip beni bldurmek isterdiniz ve o taslar atese 
donup, sizi yakarak, kul ederdi.” 

Heryazarin boyle anlari vardir. Basini kagitlarin uzerinden kaldirirve Melville gibi, ic 
gecirerek "Ruhunda kotuluk besleyen bir is oldu bu” der. Coleridge, kendisine dair 
soyle der: 


Dikkat edin! Dikkat edin! 

Onun parildayan gozlerine, dalgalanan saclarina! 

Etrafmi uc kez sarin 

Ve kutsal bir urpermeyle kapayin gozlerinizi 

Cunku o cennettin ballarindan tadip, sutunden icmistir. 

Baska bir deyisle "Bu kitabi yayinla dostum ve dunyanm sonu gelsin. Bir an bile tereddut 
etmedim. Dunyanin da benim de cammiz cehenneme!” 

Dolayisiyla, ellili yillarin o termonukleer sairlerine gosterdigim tepkiler arasinda 
giicenmekyok. Halinden memnun magdurluk hali “yurt duygumun” bir parcasi degil. 
Ama gel gor ki tiroidim tam gaz devam ediyor. 

Bu esnada, arka bahcemde cekilen o muhtesem Hidrojen bombasi testleri filmine bir 
daha bakiyorum. Turn gokyuzu nasil da patlayan bir su kabarcigina donuyor ve roket 
sertlesmis, ihtisamli bir alet gibi onu patlatiyor, eger bu isi yapan adam ben olsaydim, 
turn olup bitene karsi cikacak kadar isavari davranmazdim. 

Neyse ki colde neredeyse hie kimsenin karsisina bu denli ihtisamli birSeytan 
cikmiyor. Yani gercekten karsi koyulmasi guc tahriklerle bastan cikarilanlari 
ahlaki olarak suclamak zor. Bu kendinizi Clinton'dan bile daha kutsal 
hissetmenize neden olur cunku altmizda calisanlardan birine ozel ofisinizde 
oral seks yaptirmadmiz- zaten ne ozel ofisiniz ne de altmizda calisan kimse 
var, ve dahasi “nihai afrodizyak” olan iktidara sahip degilsiniz. 
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Thurston MOORE 

dertler/ milk jane icin okunan dualar 

dertler/milk jane icin okunan 
dualar- harikalar diyarindan yeni 
bir ozgiirluge dogru otostop cekti 
milk jane- sefkatle hatirliyorum 
onun bindigi arabalarin torpido 
gozlerinden cuzdanlari yiirutmesini, 
kola makinelerini tekmeleyip, telefon 
kuliibelerini patlatmasim- Jane 
SEViSiRDi cunku duzusmek enayilerin 
isiydi- SONA dogru yaklasan hippyleri 
severdi- milk jane dergiye PUNK adi 
verilmeden once punkin ne oldugunu 
bilirdi- ne cehennemdesin milkjane- 
esrar esrar ve kizarmis tavuk ve 
milkshakeler- jane her yere otostop 
cekerdi- o yiizden kaybettim izini- new 
yorka tasindim ben de-jane herseyi 
severdi- bense birseyi: newyork- 
sokayim l.a'yemikroplarin sonu 
geldi artik- milk jane muhtemelen 
mikroplari da severdi-meme ucunu 
agzina soktugu adamin kafasmi 
duvara vurup onu kiyiya carpmis 
baLik gibi orada birakip giilerdi- bunu 
hippylere yapardi- punklar daha 
eglenceli olabillrdi- ama o gitti- punk 
baslamadan hemen once ayrildik- bir 
salata yapmisti ben de yemistim salata 
yapmayi ve sonra da brewsterdeki 
boktan bir bara gitmeyi severdi orda 
oylece bir bok yapmadan oturur yasli 
sikkolarin mahvoluslarim izlerdik- 
ramonesu duymustum ama artik 
cok gecti- milk jane gitmisti- belki o 
beni zuppe soho sanat cevresinden 
uzak tutabilirdi- ama bu iyi olmazdi- 
benim boyle seylere tamk olmaya 
ihtiyacim vardi- milyonda bir ihtimal 
olsa da bunu bir kita pci da okuyup 
bana yaz milk jane- yaz bana yaz 
bana yaz bana yaz bana yaz bana cok 
gee olmadan- kokusunu alamadigim 
herseyi kaybetmeden once- sen 
hatirlayabildigim her seydin ve 
hafizam senin yari sarhos bacaklarmin 
kokusundan ibaret, gelecekyok, 
mezarlikta icilen 
Tayland usulu cigara 
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Muslimgauze olarak bilinen DIY agit-ambient birimi 1982 senesinde israil’in Liibnan’i ifgaline 
dogrudan tepki olarak kuruldu, diyor Bryn Jones. Jones gurubun kurucusu, lideri, yazari ve 
tek performans^isi. Muslimgauze’un yaptigi §ey harikulade miizikler iiretmek- hem de epeyce 
<pok miizik iiretmek: on iki yil gibi bir siirede tam yirmi albiim-miizigin ilham kaynagi ger^ek 
bir olay, bir durum ya da bir fotograf olabiliyor. Jones’un miizigi belirli bir stilin difinda. 1987 
senesinde Staalplaat yapimciliktan <pikan Iran adli albiimiin kapaginda “Filistin’in, Afganistan’in 
ve Iran’in siyasi ger^ekleri Muslimgauze’un miizigi iizerinde etkilidir, yaziyor. Faust, Can ve 



Throbbing Gristle’in <pali§malarindan etkilenmif olsa da Muslimgauze kendisinden onceki turn 
miizikal califmalardan farkli bir if ortaya koyuyor. 

Muslimgazue’un 1983 senesinde (ukardigi ilk albiimii Kabul, Rusya’nm Afganistan’i ifgal etmesi 
iizerine yayinlandi. Hebron Massacre (El Halil Katliami) albiimii de “25 §ubat 1994 senesindeki 
katliama tepki olarak <pikarildi. Hebron Massacre, kriz, alarm, korku, teror ve agit seslerinin 
duyuldugu 25 dakikalik bir par^adir, par^ada ayrica belli belirsiz Arafat’in ve BBC haberleri- 
nin sesi duyulur. Cave of Patriarchs’da ya§anan bu katliamin New York Times’ta yayinlanan fo- 
tograflarmi ve olaydan sadece bir ay sonra israil askerlerinin Filistinlileri oldiiriirken <pekilmi§ 
fotograflarmi yan yana gosteren album kapagiysa fiiphesiz miiziklerden daha tahrik edicidir. 
israilli yetkililerin katliamin sorumlusu Dr .Baruch Goldstein’in akil sagligimn yerinde olmadi- 
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gini soylemeleri iizerine, adi belirtilmeyen bir Arap yetkilinin soyledigi §u ciimlede par?aya ek- 
lenmi§tir: “Onlar bizi bldiirdiiklerinde deliydi diyorlar, biz onlari bldurdiigiimuzdeyse terorist 
oluyoruz. 

Gecen on iki sene i?erisinde Jones provakatif ?ali§malar yapmaya devam etti. Muslimgauze’un 
album kapaklarindan birinde 13 Eyliil 1993 senesinde Beyaz Saray’in bah?esinde Arafat ve 
Rabin’in el siki§tiklari iinlii fotograf kullamldi. Bu fotografta, FKO’niin lideri Arafat’in elinin 
iizerine kii?iik, sari renklerle “ihanet yazilmi§ti. israil’in bu sozle§menin maddelerini nasil su- 
iistimal ettigi dii§iinulecek olursa, bu fotografin bir kehanet niteligi ta§idigim soyleyebiliriz. 
1993 senesinde ?ikan bir diger album, orta ya§li, siyah ?ar§afh iki kadim gosteriyor. Kadinlar 
Tahran’in ?ol bolgesinde silah talimi yapiyorlar. 93 senesinin ii?iincu ?ali§masi Veiled Sisters 
da, Hizbullah gerillalarimn kullandigi Kala§nikof makineli tiifeklere ve Katyusha roketlerine 
gondermede bulunuyordu. 

Muslimgauze son iki yildir hizla iiretmeye devam ediyor. 1993 yilinda ?ikan dordiincii album 
“Vote Hezbollah (Albiimiin iizerinde “Filistin’in ozgiirliigiine adanmi$tir yazar) Soleilmoon ta- 
rafindan piyasaya siiriiliirken, behind album Satyajit Eye, Staalplaat yapimciliktan ?ikti. 1994 
yilinda iki album daha geldi; Blue Mosque (Staalplaat) ve Citadel (Extreme) iki tane de EP ?ikti: 
Infidel (Extreme) ve Hebron Massacre (Soleilmoon). Gelecek ay en az iki album daha geliyor: Al- 
Zulfiquar Shaheed ve Salaam Alekum Bastard. Videolari beklemeyin derim. 

Muslimgauze ile ilk kez techno-glam My Life With the Thrill Kill Cult ekibi ile roportaj yapar- 
ken kar§ila§tim, teknocularin esrar tiiketimi i?erisinde bu miizigin ritiielistik, biiyiilii bir yeri 
vardi, sanki kii?iik capli bir kan dokme ayini yapilacakmi? gibi. Daha sonra Muslimgauze’un 
miiziginde dokiilen kamn, §ehitlerin ve masumlarimn kaninin ne denli onemli bir yeri oldugu- 
nu anladim. 

Muslimgauze’un genellikle Kuran’dan ilham alan, oldukca estetik album kapaklari tamamen si- 
yasi giindeme i§aret etse de miizigin kendisi zamamn otesinde, iitopik bir bari§i anlatiyor gibi. Bu 
miizikte kendinizi sularin iizerine birakabilirsiniz ya da u?abilirsiniz, sizi alip atmosferin list kat- 
larina ?ikariyor, bu miizigin ejderha kuyrugunu Medine’ye kadar takip edebilirsiniz. Keyboardlar- 
dan, elektronikten, bir dizi vurmali ?algidan ve Allah bilir nerden gelen bir siirii sesten §ekillenen 
Muslimgauze’un gorsel imgeleri ne denli somutsa kendisi o kadar soyut. Muslimgauze ‘u sadece 
ambient miizige indirgemek Jones’un takintilarina haksizlik etmek olur. Ambient agir, dongiisel 
vuru§larla rahatlamamzi isterken, Muslimgauze’un sert vuru§lari dinleyiciyi, oldukca onemli ama 
hayali, ozgiirliikcii bir birliktelige gotiirmeyi hedefliyor. 

ismi, Miisliiman kadinlarin kullanmak zorunda olduklari tiirbam ?agri§tiran bu belirsiz miizigi 
nereye oturtabilecegimden emin olamiyorum. Shouf Balek ya da Beit Nuba gibi par?alar, Bedevi 
kiilturiinii akla getirse de “Missing Tibetans ve “Muslims of China gibi par?alar bizi bamba§ka 
yerlere gonderiyor. i$in ash, §arkilarin isimlerini birbirleriyle degi§seniz bile hepsinden aldigi- 
mz ozel haz degi§miyor. 

Jones Miisliiman olmadigi gibi Orta Dogu’ya da hi? gitmemiy Roportajlarindan birinde “Git- 
meyecegim, diyor. “i§gal altindaki bir topragi ziyarete gitmezsiniz. Prensiptir bu. Tekrar oz- 
giirliigiine kavu§ana kadar gidilmez. Ben de Jones ile konu§tum ve i§in a?igi aramizda ge?en 
konu^ma kafa kan§tiriciydi. Yanitlari kisa ve tamamen biiyiik bir sadakatle inandigi cihatlari 
ve fetvalari aktarmaya yonelik. Mesela Jones, muhalif Edward Said’in, Hamas’in 23 Ekim tari- 
hinde Tel Aviv’de bir otobiisii bombalamasim “su? te§kil eden, budalaca bir felaket... olarak 
tammlamasina katiliyor muydu? 


Jones, Hamas i?in “Dogru oldugunu dii§iindiikleri §eyi yapiyorlar, diyor. “insanlar i?in sava§i- 
yorlar. Di§aridan bakip ele§tirmenin dogru oldugunu dii§iinmuyorum. 

Bu saldirimn en azindan amaca zarar verecegini dii§iinmiiyor musun? 

“Zannetmiyorum. Hayir. bu insanlarin elinde hi?bir §ey yok. Sifir noktasindan ba§liyorlar. Oy 
haklan yok. 

Direnmenin ba§ka bi?imleri de var. 

“Hayir yok. 

Said, bir donemin popiiler intifada komitelerinin yeniden kurulmasim oneriyor. 

“iyi de bu nereye kadar ?oziim saglayacak ki? 

Peki ya Arafat, Jones’un neredeyse yarim diizine par?asim ithaf ettigi kahramam? 

“Sinirli ko§ullarda elinden gelenin en iyisini yapiyor. Filistinlilerin ba§inda biri olmasi lazim, 
Arafat da en iyi se?enek gibi. Hamas’in iizerinde bir giicii yok, yani Hamas kendi yontemini uy- 
gulamaya devam ederken, Arafat sadece konu§makla yetiniyor. 

Kbktendinci islam Polisi Bassij’in yaptigi miizigi nasil kar§ilayacagim sordugumdaysa sadece gii- 
liiyor. 

Roportaj yapmak konusundaki sinirli becerilerim Jones’in kisacik yamtlariyla tiikenip gidiyor, 
ben de konuyu miizige getiriyorum ve bence zihninden daha a?ik olan ruhu bu noktada ortaya 
?ikiyor. 

islam’in kelime anlami Tanri’ya teslim olmak ve ben de simrsiz ses yelpazesi, Bedevi ruhu- 
nun, §ehidin, ozgiirliik savayisimn giiciinii uyandirmaya yonelik yumu§ak ki§kirticiligi ile 
Muslimgauze’un miiziginin edilgenligini bu teslimiyetle yorumluyorum. “United States of Is¬ 
lam “Intifadah ve “Curfew, Gaza gibi slogan isimleri olan par?alarla, Muslimgauze’un miizigi- 
ni kamusal alanla birle$tiren baglantiyi ariyorum. 

Bu yaziyi kaleme alirken, heniiz piyasaya ?ikmami§ olan Arabbox albiimiinden bir par?a din- 
liyorum. Yiikselen su sesi bana suyun Ortadogu icin ne denli onemli oldugunu dii$iindiirtiiyor. 
israil’in Urdiin Nehrini, Galile Denizine aktarip, yeni kuyu a?malari, hatta eskilerini bile de- 
rinle§tirmeleri yasaklanan sayisiz Filistinlinin hayatini nasil da tehlikeye attigmi hatirliyorum. 
Belki Jones’un yaratmak istedigi etki bu degildi ama neticede birileri bir §eyler dii§iinmeye ba§- 
lasin istiyordu ve bunu ba$ardi. 

Jones’un taktikleri, Deleuze ve Guatari’nin “go?ebe sanat dedikleri §eyin somut bir ornegi: yer- 
sizyurtsuzla§tirilmi§, kendisinden onceki gelenegi yikan bir miizik. Gorii§lerindeki rahatsiz 
edici noktalara ragmen kimsenin Jones’u resmi bir analiz yapmakla itham edebilecegini san- 
miyorum. Siyasi gorii§lerinde samimi oldugundan §iiphem yok; i§in ash, fikirlerindeki tiiken- 
mek bilmeyen enerjiye hayranlik duyuyorum. Staalplaat/Soleilmoon gibi yapimcilarla cabman, 
Beequeen, Rapoon gibi diger muhte§em projelere imza atan Muslimgauze’un albiimleri sadece 
birka? bin tane satiyor. Sayi az ama soylenenler olduk?a giiclii, insana paradoks gibi gelse de iyi 
miizigi ve gii?lii bir siyaseti aym anda iiretebiliyor. Muslimgauze’un, Filistinliler adalet bulun- 
caya kadar miizik yapmaya devam edecegini du§iinuyorum. Ve burada bu amaca adanmi§ bir 
hayattan bahsediyorum. 

Richard Gehr 

Village Voice 
Ekim 28,1994 
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Greg Graffin 
Bad Religion 


Ne bir plak firketim oldu ne de ba§arili bir 
ticari §irketi yonettim, dolayisiyla pazarlama 
konusunda uzmanmi§im gibi davranamam. 
§arki yazari olarak zanaatimi ilerlettim, ba§- 
kalari da onu markala§tirip, pazarladi ve tii- 
ketime hazir hale getirdi. 

Punk’tan para kazandigim dogru ama bu para, 
Punk’i mideye indirilecek bir iiriin haline ge- 
tiren §irketlerin kazandigi servetin yamnda 
olduk^a miitevazi bir miktar. insanlarin Punk 
ile ili§kilendirdikleri modaya uygun, kaygisiz, 
fevri gibi ozelliklere hicbir zaman deger verme- 
dim Qiinkii Punk bunlardan 90 k daha fazlasidir; 
bu ozellikler trim punklarin ortak deneyimleri 
i$igmda bakildiginda olduk^a onemsizdir. 

Punk olarak bilinen bu kalici sosyal fenomen 
hayatin hep bir par^asi oldugu i<pin sanirim 
Punka dair bir tamm verme zamanim geldi. 
Bu denli duygusal yogunlugu ve kar$i kiiltiir 
anlaminda derinligi olan bir hareketin bunca 
zamandir tammlanmami? olmasi da §a§irtici 
keza Punk’in kokenleri tarihte tahmin edilen- 
den <pok daha eskilere gider. 

Son yirmi sene i^erisinde, Punk Rock’in Pop 
Miizik ve genclik kiilturii iizerindeki ciddi etki- 
sine dair bir analiz bulmak bile <pok zor. (]ogu in- 
samn Punka atfettigi moda olmu§ ozelliklerin 
ardinda yatan entelektiiel ve duygusal akintila- 
n detayli olarak ele alan makalelere de nadiren 
rastliyoruz. Bu yaziyi kaleme almamin nedenle- 
ri bunlar. Eger bu yondeki <pabalarim piiristle- 


rin canim sikarsa, kapali bir toplumun sirlarim 
aciga cikanrsa, skeptik ara§tirmaya giiven du- 
yulmasim saglarsa, i§te o zaman i§imi yapmi§im 
demektir ve kendilerinin adam yerine konma- 
digim hissedenler konumlarimn onemsizligi- 
ni boylece anlayabilirler. Keza benim, kiiresel 
olceklere ula§mi§ bir alt kiilture dair gozlemle- 
rimden ba§ka tamtimim yapabilecegim bir §e- 
yim yok, ki diinyamn cogu farkli noktasinda bu 
kiilturii gozlemledim ve her yerde ortak dii§iin- 
ce paydasi buldum. 


Ortak dii§iince siire^leri insanlari bir toplu- 
lukta bir araya getiren ideolojileri belirler. 
Punklar arasinda bir topluluk olma arzusu 
var ama punk ideolojisinin temellerinin belir- 
lenmesi lazim. Mevcut Punk stereotipi kitlesel 
pazarlama tarafindan yozla§tirilmi§ olandir ve 
vurgu ne yazik ki ozden ziyade bi^im iizerine 
yapilmaktadir. 

Ancak bu sorunlar Punk duyarliligina zarar 
vermez sadece kendilerinin punk oldugunu 
bilen ama Punk’in ne anlama geldigini bilme- 
yen yeni neslin kafasim kari§tirir. Punk’in/ne i 
anlama geldigini anlamak i^in uzun' bir yol 
kat etmek gerekiyor. Bu makale de siirecin b* 
parq:asi. 



PUNKLAR CANAVAR DEGiLDiR 


Punk insan olmanin ne anlama geldiginin kar- 
Siligidir. Bizi diger hayvanlardan ayiran §ey 
nedir? Kendimizin farkina varma ve genetik 
benzersizligimizi ifade etme becerisi. ironik- 
tir ki pazarlamacilar ve tamtimcilar arasinda 
ortak kanaat punklarin ve onlarin miiziginin 
“hayvani, “ilkel, yoniinii vurgular. 




§iddetin punk miizigin temel ogesi oldugunu PUNK aklimizla ileti§im halinde olmak ve 
varsayiyorlar ve bu varsayim kolayca siirdii- soru sormak bi^imindeki insani becerimizle 
riilebiliyor <piinkii §iddeti pazarlamak kolay; edindigimiz deneyimlerden gelen biricikligi- 
§iddet haberleri gazete siitunlarinda her zaman mizin ki§isel ifadesidir. 
kendilerine yer bulabiliyor. §iddete yapilan 

bu vurgu Punk’in gercekte ne olduguna dair §iddet Punk’in icinde yaygin olmadigi gibi sade- 
temel bir noktayi ka^irmamiza neden oluyor. ce ona ozgii de degildir. §iddeti ortaya Qikaran 
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§eyler Punk idealinin kendisi ile ilgili degildir. 
Mesela, bir lisede bir punk ile futbol takimin- 
dan bir ?ocuk arasinda ?ikan §u bildik kav- 
ga hikayesini bir dii§iinelim. Futbolcu cocuk 
ve onun tayfasi punk ?ocugu ger?ek bir insan 
olarak kabul etmiyor, deger vermiyorlar. Onu 
alayci sozlerin hedefi haline getiriyorlar, siirek- 
li taciz ediyorlar, kii?iik dii§iirmeye ?ali$iyorlar 
ki bu davrani§larin tamami kendi oz giivensiz- 
liklerinin yansimasindan ba§ka bir §ey degil. 
Nihayet bir gun Punk’in canina tak ediyor ve 
takimin kaptanina koridorda saldirip, bir te- 
miz doviiyor. Ogretmenler elbette punk’i okul- 
dan uzakla§tiriyor ?iinkii onun sa? tarzi, kilik 
kiyafeti fiddete egilimli, kontrol edilemez, i$e 
yaramaz biri oldugunun kaniti. Yerel gazeteler- 
de de ba§lik §u: “Koridordaki dayak olayi Punk- 
lar arasinda fiddetin bir ya§am tarzi oldugunu 
bir daha gosterdi. 

insan yerine koyulmadigi i?in ofke duymak 
sadece punklara ozel bir durum degil. Bu tep- 
kiyi insan oldugu i?in veriyor, hangi alt kiil- 
tiire ya da guruba ait oldugu bnemli degil, kim 
kendine deger verilmedigini, i§e yaramaz biri 
yerine koyuldugunu hissetse ofke duyar. Ne 
yazik ki punklar arasinda bir dizi §iddet olayi 
ya§andigi dogru. Kendilerine punk diyen ama 
bu kiiltiirle alakasi olmayan insanlar arasinda 
bu durum daha yaygin. Oysaki ofke ve §iddet 
punkin ozelligi degildir ve bunlarin punk ide- 
alinde yeri yoktur. Punk toplulugunu bir ara- 
da tutan ofke ve fiddet degildir. 

Doganin bize sundugu genetik yapi aslinda 
Punk’in ne oldugunu izah eder. insan geno- 
munda kabataslak 80,000 gen vardir ve bu ge¬ 
netik yapiyi ta§iyan insan sayisi da yakla$ik 
alti milyardir. Aym genomu ta§iyan iki insan 
ihtimali ise o denli dii§iiktiir ki idrak etmek de 
bile zorlamriz 

Ta§idigimiz genlerin davram§larimizi ve ha- 
yata baki§ a?imizi belirlemekte onemli bir 
rolii vardir. i§te bu noktada hepimize biricik 
olma hediyesi bah§edilmi§ ?iinkii ba§ka hi? 
kimsede diinyaya baki§ a?isim belirleyen gen¬ 
lerin aymsi yok. Elbette kiiltiirel faktorler de 
diger temel etmeni olu§turuyor ve onlarin 
davram$lar ve diinya gorii§leri iizerinde daha 


homojenle§tirici bir etkisi var. 

Ornegin, tamami i§?i simfindan olu§an bir 
kasaba du§iinelim ve burada ya$ayan 15,000 
ki§i olsun. Bunlarin tamami aym ideallerle 
yeti§tirilmi§, aym fabrikalarda ?ali§iyorlar, 
aym okullara gidiyorlar, aym magazalardan 
ali§veri§ yapiyorlar ve aym takimi tutuyorlar. 
Bu insanlarin ?ocuklari biiyiiduk?e, kiilturiin 
dayattigi sosyal davram§larla, kendi genetik 
biricikliklerini ifade etme istekleri arasinda 
bir miicadele ba§layacaktir. 

Kendi dogalari ile temasi kaybedenler toplu- 
mun robotlarina d6nii§iirler, toplumsal var- 
liklarim yok sayanlar ise ipsiz sapsiz hayvan- 
lar haline gelirler. Punk, bu iki u? arasindaki 
simri hassasiyetle yiiriimek anlamina gelir. 
Punklar kendi biricik dogalanm ifade etmek 
isterlerken basmakalip yeti§tirilme biciminin 
iiriinlerine de sirt cevirmezler.. Sosyal ileti§im- 
leri birbirlerinin e§siz, benzersiz diinya algisi- 
m anlamak iizere kurulmu§tur. Punklarin “fa- 
aliyet alam bu tiir gorii^lerin kabul gordiigii, 
bazen degiftirilip, bazense hi? kullamlmadigi 
ama her zaman tolere edildigi ve saygi duyul- 
dugu sosyal alanlardir. 

Punk, insan dogasimn kasti cahilligiyle siirek- 
lilik kazanmi? sosyal tutumlari reddetmeye 
hizmet eden bir harekettir. 

Punk ho§gorii iizerine kurulu oldugu ve kim- 
seyi di§lamadigi i?in tiim insanlara a?iktir. 
Punk’in ki^inin ozgiin dii§iince ve davram§lari 
iizerine geli§tirdigi yakla^imi ile dogal genetik 
yapimizin biricikligi arasinda zarif bir para- 
lellik vardir. 

KORKU VE RASYONELLiK MUCADELESi 

Hepimize biiyiiklerin dii§iincelerine saygili ol- 
mamiz ogretilir, daha sonra bunlarin sadece dog- 
matik fikirler oldugunu anladigimizdaysa zor 
sorular sorarak karga§a ?ikarmamiz soylenir. 
(]ogu ki§i toplumda hiikiim siiren nosyonlara 
boyun egip, asla kendi gorii$lerini ifade etmez 
ki buna bireyin premature oliimii diyebiliriz. 
Bizim tiirumiiz kendinin fakina varip, kendini 
ifade etme konusunda biriciktir ve bu biyolojik 
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fonksiyonu kullanmamak dogamiza aykiri davran- 
mak anlamina gelir. Herkesin bir §eyi belli bir §ekilde 
yaptigi dolayisiyla biz de bunun aymsim yaparsak ba- 
§arisiz olmamn soz konusu olmayacagim dii§iinmek 
elbetde kolaydir. Biiyiik ba§ hayvanlar ve kaz siiriile- 
ri de muhtemelen bu avantajin farkindadir. Ama bu 
mantalite yiiziinden biitiin insanlik ba^arisizliga ug- 
rayabilir. Popiiler gorii§un aksine dii§iinmek ve dav- 
ranmak insanligin geli^imi a?isindan hayati onem 
ta§ir ve Punk’in potansiyeli de budur. Eger bir konu 
ya da fenomen sadece birileri dogru dedigi i?in dogru 
olarak kabul goriiyorsa i$te o zaman daha iyi bir ?o- 
ziim aramak ya da en azindan kabul goren fikri teyit 
edecek bagimsiz bir degi§ken bulmak Punk’in i$idir 
(kimi zaman popiiler gorii§ sadece insan dogasimn 
yansimasidir ve Punklar bunu inkar etmez). 

Aksi istikamete gitme becerisi tarih boyunca ya§a- 
nan biiyiik geli§melerin en temel etmeni olmu§tur. 
Tiim Aydinlanma doneminin temel ozelligi zama- 
nin dogmalarim reddetmekti ve bundaki ama? da 
doganin ve insan varligimn, herkesin gozlemleye- 
bilecegi ger?eklerini a?iga ?ikarmakti. 

Galileo kiliseyle miicadele etti, kilise onu omriiniin 
sonuna kadar hapishaneye atarak sava$i kazandi 
ama nihayetinde sava§i kaybeden kilise oldu; gii- 
niimiizde kimse giine$in diinyamn etrafinda don- 
diigiine inanmiyor, dolayisi ile Tanri’nm diinyayi 
evrenin merkezi olarak yaratmadigi da anla§ildi. 
Francis Bacon insanligin kaderini belirleyenin an- 
lama eylemi oldugunda israr etmi§ti. insan olmamn 
bu temel prensibini inkar edersek diyordu o zaman 
salt barbarligin derinliklerine dii§eriz. 

Charle# r Efarwin, Aydinlanma’nm altin ?agindan 

-a 

sonra yazmaya ba§ladi ancak aydinlanma gelene- 
ginden dogrudan etkilenmi§ti, bir teolog olarak 
egitim gordiiyse de yolculuklari esnasinda gbzlem- 
ledigi biyolojik tiirleri birbirine baglayan sistemi 
anlamak istiyordu. Gorii§leri incil’in bir dizi dokt- 
rinine uygun degildi ama ?ikarimlari mantikliydi 
ve kendini geli§tirdigi siire?le (kendisi de anlamak 
i?in miicadele ediyordu) birlikte ortaya ?ikardigi 
bilgiyle insanligin gelifimine biiyiik katki sagladi. 

Kiliseden tepki alacagi korkusu, gorii§lerinin in- 
sanlarda yer ettigini fark etmesi ve gozlemlerinin 
neticede ger?egi yansittigim bilmesinden dolayi 
ona engel olmadi. 
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Bu bilme istegiyle harekete ge?en modern za- 
mamn Punk dii§iince siireci de Aydinlanma 
geleneginin tipatip benzeridir. Dogmayi yik- 
maya yonelik tarihi orneklerin sayisinin ?ok- 
lugu kar§imiza gii?lii bir prensip ?ikariyor: 
ozgiin olmak medeni insanin dogal bir ozelli- 
gidir. Ozgrin ki§iliklerin nadiren goriinmesi 
de dogamizin bir diger kar§it giiciin baskrsr al- 
tinda oldugunu gosteriyor: korku. ,,/// 


eni anlamaya 
§isel geli§ime 
yal ilerlemeyi 


PUNK bir sorgulama ve olan b) 
?ali§ma siirecidir ki bu sure? | 
gotririir ve varilan sonuclar soi 
saglayabilir. 


Insanlar kendilerini ozgrir hissedfer, gozlem ve 
akil becerilerini kullanmaya te§vik edilirlerse 
biiyiik ger?ekler de ke§fedilecektir. 

Bu gercekler totaliter bir olu$umun dayatma- 
sindan dolayi degil herkes bu ger?ekleri goz- 
lemlerken ben^eri deneyimler ya$adigi i?in 
onaylamp, kabul gorecektir. Punklarin on yar- 
giyla ilgili sorunlari iyi anlayabildikleri ger?egi 
kendilerinin de onlarr etrafta gormek isteme- 
yen insanlar tarafmdan kotri muamele gormu§ 
olmalari gerceginden kaynaklanrr. Her biri di§- 
lanma deneyimini ya§ami§tir ve birbirlerinin 
yabancila$ma hikayelerini belli bir tiir davra- 
m§ bi?imine baglr kalmadan anlayabilirler. 

Onyargrnin ger?ekligini, yazili bir formiilden 
ya da uymak zorunda olduklarr bir anayasadan 
degil, ortali deneyimlerinden ogrenmi§lerdir. 
Deneyimlerinden bilirler ki onyargi yanlrftir 


leneklerin, edilgenligimVe ideolojinin ardrnda 
gizli kalrr. >' s 

GER^EK NEDi^R? 

Filozoflar biiyiik harf ile yazilan Ger?ek ile 
kii?iik harfle yazilan ger?egi birbirinden ayn 
tutar. Punklar bunlarin ilkini kabul etmez. 

Biiyiik harfle yazilan Ger?ek’in a§kin bir var- 
lik tarafmdan diizenlenmi? bir sistem oldugu 


varsayilir. Yani ger?ek nihai olarak Tanri’dan 
gelir; Tanri evreni yaratirken her §ey i?in bir 
plani vardi derler. 

Kii?iik harfle yazilan ger?ek isekendi b&§imi- 
za buldugumuz^ye benzer deneyim ve gozlem- 
lerimizden dolayi hepimizin hem fikir oldugu 
ger?eklerdir. % 

. M/Jk . 


Bu nesnel ger?eklik olarak da bilinir, nesnel 
gerceklik burada, yeryiiziinde ortaya ?ikar; 
bu baglamda biiyiik harfle yazilan Ger?ekligin 
kar§itidir ciii^kii biiyiik harfle yazilan di§ari- 
dan, biz onu takip edelim diye gelir. Ahlakin 
ilia da biiyiik harfle yazilan Ger?egin iiriinii 
olarak dii§iiniilmesi gerekmez. Nesnel ger?ek- 
lik bizi rahatlikla ahlaki, tinsel bir kiiltiire go- 
tiirebilir. 


kar§itidir ?ii 
dan, biz onu 


ve bunu bir hayat prensibi haline getirmi§ler- 
dir; bunu bir kitaptan ogrenmemi§lerdir. Bir 
§eyleri anlamaya ?ali§mazsak, hiikiim siiren 
diifiincelere meydan okumazsak gercekler ge- 


PUNK bu diinyamn ondan ne anliyorsak o ol¬ 
dugu gbrii§iindedir, ger?ek bizim olam biteni 
anlama ?abamizdan gelir, hayatin nasil olmasi 
gerektigine dair onceden sunulmu§ re?etelere 
korii koriine bagli olmaktan degil. 

Punk’m nesnel ger?eklige bagliligi aksi istika- 
mete gitmek yoniindeki ortak deneyiminden 
gelir. Toplumun di§ina atilmi§ birinin farkli 
olmanin ne anlama geldigini kavramasi i?in 
kimse doktrin yazmak zorunda kalmami§tir. 

KORKU NEDiR? 

insanlari topluma uyum saglamaya zorlayan 
korkular insanlik tarihinde soniik donemle- 
rin ya§anmasina neden olmu§tur. Karanlik 
£ag dedigimiz orta ?ag, sakindi, ayaklanma 
yoktu ama bu sakmcali bir sessizlikti keza 
kar§it fikir iiretilmiyordu. Karanlik (^agla- 
rin insanlarimn siikuneti aslinda kralin ve 
kilisenin dayattigi biirokrasinin sonucuydu 
ve aslinda her gun katlandiklari sefaleti mas- 
kelemekten ba§ka bir §ey degildi. Bir koylii 
olarak ya§amak kolaydi; ama? yok, gidilen bir 
yol yok sadece krai i?in daha fazla mal iiret ve 
cocuk yap. 

Ama koyliileri kontrol altinda tutmak i?in 
korkuyu kullanmak ( modern zamamn mavi 
yakalilarim durumu da farkli degil) kisa va- 
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dede coziim getiren aptalca bir liygulamaydi 
ciinkii koyliiler de kra'Iiyet ailesiyle aym zi¬ 
hinsel ekipmana sahipti. 

Kendini tamma ve ifade etme §eklindeki bi¬ 


tan herkes limhLksi$temin giiciinii kullanmi§ 
demektir. Arkada§larinm verecegi tepkiyi dii- 
§iiniip, gozya§ina neden olacak duygusal akin- 
tinin oniinii kesmi§lferdir. 


yolojik ozelligi uzun siire bastiramazsiniz. Aym $ekilde rasyonalite de limbik sistemin 
Koyliiler eninde sonunda akillanm kullanma- iiriiniidiir, korkunun merkezi de bu sistemde- 
dan siirdiirdiikleri bir ya§antinm en fazla bir ki aym noronlardir. Korku genellikle irrasyo- 


?iftlik hayvanmin ya§antisi kadar iyi olabile- 
ceginin farkina varirlar. Korkunun kontrolii 
altinda olmak biyolojik olarak atil ya§amakla 
aym §eydir, insanlik oyununda yer almadan, 
bylece ziyan olup gitmek demektir. Bu kor¬ 
ku, diger yaratiklarin hayatta kalmak i?in 
geli§tirdikleri anlik, ho§ olmayan durumdan 
uzakla§ma refleksi ile aym degildirx Bizim de 
bu tip motor reflekslerimiz vardir ama ba§a-' 
nsiz olma ve du§uncelerini soyleme korkusu 
limbik sistemden kaynaklanir. 

Limbik sistem beynimizdeki bir noron agidir 
ve bu ag, en derindeki duygularimizi kontrol 
eder. Beynin iki kismi bu agla baglamr: du- 
yusal bilgilerin gonderildigi (mesela gorme 
ve duyma) orta beyin ve bu bilginin i$lendi- 
gi bn beyin. On beyin en az 480 milyon yildir 
mevcut olsa da (ilk omurgalilarda vardi) insan 
soyunun geli§imi ile birlikte bu organ da ozel 
fonksiyonlar geli§tirmi§tir. 


;- nel dii§iinceler iizerinden §ekillenen rasyonel 
ii davram§tir ve serebral korteksin i§leme su- 


recini dondurabilir. Inkar ve korku birlikte 
ortaya ?ikar ve limbik sistemin a?ik bir uya- 
riciyi nasil bastirip, giiven veren, uyumlu dav- 
ram§i nasil te§vik ettiginin en iyi ornekleridir. 


m 


r, limbik sistein||de 

niz i?in ona siirekli dikkat etmemiz 

orkuyu alt etmek i?iri ki$inin lim- 


Limbik sistem de denetimsiz btrak.ld.gtnda 
zararli sonuclar dogurarak ?alismaya devam 
eden ba§ka organlar gibidir. Viicudumuzla te- 
mas halinde olmak genel olarak saglikli olma- 
mizi saglar, limbik sistemi de kont)icM\ 0 w\si«ttll' 
tutabilmemiz icin ona surekli dikkat etmemiz 
gerekir. Korkuyu alt etmek i?in ki^inin lim- 1 
bik sistemi ile temas halinde olmasi ve a?ik?a 
ortada olan bir durumu |b^ski altinda tuttu- 
gunda bunu fark edebilmesi gerekir. 

Etiket ve “ho§ olmak” limbik sistemin 'yirat- 
tigi baskmin bi?imleridir, kimi zaman bunlar 
gereklidir ama nihai olarak insanm o,g6nlu- 
gune hasar verirler. Yalan soylemek limbik 
sistemin varattiei baskmin nihai bicimidir. 


On beynin serebral korteks adi verilen ozel sistemin yarattigi baskin(pi hihai bi?imidir. 
bir kismi insanlarda olduk?a geli§mi§tir. Bu Son derece a?ik olan durumun inkar edilme- 
ozel boliimun %95’i dii§iinmek ve planlamak sidir. Dogruyu soyleyen, soziine guvenilir in-, 
gibi birbiri ile ili§kili zihinsel aktivitelerden sanlar limbik sistemlerini denetimleri altina 
sorumludur. Geriye kalan %5’i ise motor ve almi§ ki§ilerdir. Yalan soyleme arzusunun 
duyusal bilgiyi i§lemekle yukiimliidur. farkindadirlar ama ger?ek olmayan bir §eyi 

savunmanm beyhudeligini bilirler. 

Eger kiyaslama yaparsak, bir farenin (o da 

bir omurgalidir) serebral korteksinin sadece Oteki taraftan yalancilar limbik sistemleri- 


sorumludur. Geriye kalan %5’i ise motor ve 
duyusal bilgiyi i§lemekle yiikumludiir. 


%5’i zihinsel aktiviteden sorumludur geriye 
kalan %95’i motor ve duyusal fonksiyonlarla 
ilgilenir. insan olmanin merkezinde bu son 
derece geli§mi§ limbik sistem vardir. Diger 
hayvanlardan plan yapmaya, dii§iinmeye ve 
kendimizi ifade etmeye harcadigimiz zaman 
baglaminda ayriliriz. Limbik sistemimiz o 
denli gii?liidiir ki ilkel duygularimizi ve derin- 
de yatan arzulanmizi bastirabilir. Arkada§lari 


nin koleleridir, en temel zihinsel becerileriyle 
baglantilari kopmu§tur. Davram§lan ihtiyatli 
ve degi§kendir ?iinkii kusurlu mantiklarmin 
giin gibi a$ikar olam gizlemeye ?ali§masina 
izin verirler. wk '% "////M'A w.Vtiffk Vi 


Eninde sonunda ger?ege te 
diklerini kabul ederler am; 
miimkiin olan her tiiriinii 


slim olur ve yenil- 
i^Dunu aldatmamn 
denedikten sonra 


ile birlikte acikli bir film izleyip, arkada§lari- yaparlar, korkularmi gizlemek adina ?arpik 
nin gormesini istemedigi i?in gozya§larini tu- bir mantigin her tiirlii savunusunu yaparlar. 
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Siyasetciler, din adamlari, i§ sektoriiniin li- Kiiltiiriin doymak bilmez bir <paga girdigini 
derleri ve hakimler <parpik mantik ve korku dii§iinecek olursak, Punklarin zamam geldi 
pompalama konusunda uzmandirlar. Bunlar diyebiliriz. internette, kitlesel medyanin geli- 
Punklar i<?in entelektiiel anlamda iyi hedef- §iminden once oldugu gibi, insan davram§lari 
lerdir <piinkii bu insanlarin limbik sistemini etkile§im i^erisinde. 
denetim altinda tutmayi ogrenmi§ insanlara 

saygisi yoktur. Punklar ise sosyal konumlari Ki§inin kendini farkli guruplara kapatip, ka- 
riske girse bile hi^bir zaman ger^egi i§aret et- bul goren davram§ kodlarina bagli kaldigi kla- 
mekten korkmazlar. sik 20 .yiizyil tutumunun aksine giiniimiizde 

insanlar ideolojik tarti§malara, ya$am tarzi ile 
PUNK sosyal tepkilerden duyulan korkuya ilgili konulara odaklamyor. Yalanlar ve elitiz- 
kar$i verilen siirekli miicadeledir. min gizemleri kisa siirede tiikenecek ciinkii 

internette giinliik olarak gerq:ekle§efi kiiresel 
PUNK HAREKETI iliilllil li 1 Will ileti$im her ge^en gun daha fazla sayida insa- 

nin hayatina giriyor. 

Punk’i kiiltiirel anlamda bir harekete donii§- 

tiiren etmenlerin bazilanm siralamaya <pali§- insanlar alternatif ideolojilere daha llimli 
tim. Kabadayi, kavgaci, saga sola zarar veren, yakla§acak <piinkii bu ideolojileri kendileri ya- 
?alip ?irpan ya da i<?i bo§, anlamsiz bir neden- ratiyor olacak. Diger taraftan, miadi dolmu§ 
le insanlarla tarti§an tip ancak giiniimiiziin kurumlarin ideolojileri i<piii aym §ey ge^erli 
guzel-yiizlu-bo§-kafali pop yildizi imgesi ka- olmayacak ^iinkii bu ideolojilerin mantigin- 
dar punktir. daki catlaklar ve kusurlar ortaya Qiktigmda 

diinyanm her yerinden insanlar durumdan 
Miizik §irketlerinin §iddeti, seksi ve kibirli haberdar olacak. 
olmayi 90 k kolay satmalarmdan dcwayji Qogu 

gurup tuzaga dii§iip, kendini Punk olarak ta- Punklarin sahip oldugu “Anlamak Giic Kazan- 
nimlami§, oysa genpekte punk ile hi<;bir ilgisi maktir,” “Gii<p bilgidir,” etigi norm haline ge- 
olmayan bir tipolojiyi devam ettirdiklerinin lecek. Gizli giindemlerin katiligi, uygarhktan 


Miizik §irketlerinin §iddeti, seksi ve kibirli 
olmayi <pok kolay satmalarmdan dolayi ?ogu 
gurup tuzaga dii§iip, kendini Punk olarak ta- 


farkina bile varamami§lardir. 

Takipci toplamaya <pali§an “gel bize katil tu- 
tumu genelde, giiciin aym kafadan cok sayi¬ 
da insanla saglanabilecegini zanneden zayif 
karakterli insanlardan olufan bir kalabalikla 
sonu<jlamr. i§in asli, eger insanlari bir arada 
tutan kendilerine hizmet eden, ileriyi goreme- 


yoksunlugu ve beyhudeligi a^iga £ikacak, ye- 
rini insanin biricikligine duyulan saygi alacak 
ve yeni bir ozgiinliik <pagi ba^layacaktir. 


KIMDIR? 


Herkes punk olma potansiyeline sahiptir. Du- 
ragan, normlara kar$i Qikmayan, cahilce yeti§- 


yen, korkunun tetikledigi ve hizipi, ayrimcih-^ tirilmi§ kimseler i<pin bu daha zordur ciinkii 
gi te§vik eden bir mantra ise o zaman sayimn onlar kendilerini boyle uysalla$tiran kurum- 


gi te§vik eden b 
bir giicii olmaz. 


lari sorgulamanm ya da ki§kirtmanm degerini 
anlamazlar. Ancak simrlarin giderek ortadan 
kalktigi giiniimiiz diinyasmda bu denli kaygi-= 
siz tiplere de pek sik rastlamiyoruz zaten. 


Gii^lii ideolojilerin kalabalik giiruhlara gerek- ^ kalktigi guniimiiz diinyasmda bu denli kaygi- : 
sinimi yoktur, zaman i^erisinde varliklarmi siz tiplere de pek sik rastlamiyoruz zaten. 
devam ettirir, asla yok olmazlar (jiinkii biyo- 

lojimizle derinlemesine baglantilan vardir. Ebedi sorular hala insanlarin zihinlerini me§- 
Punk da onlardan biridir. Punk, burada ve gul ediyor. Her ge^en gun insan olmanin ne 

<' sim'dinin otesine ge^en destansi boyutlari olan anlama geldigi biraz daha netlik kazamyor. 

bir harekettir ^iinkii sadece burada ve §imdiyi insanlar kimi zaman aristokrasinin dogmasi- 
hedeflemekle kalmaz, insanoglu bu diinyada m tekrar edip, kendilerini erkenden mezara 

var oldukca punkin hedefi “burada-orada- koyacak $ekilde egitilseler de insan ruhunu 

sonsuza kadar” olacaktir. oldiirmek zordur. 
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Punk insan ruhunun mikro kozmosudur. 
Punk kaba giigle degil, zihin giiciiyle ilerleme 
kaydeder. Punklar toplumu ona uyum sagla- 
yarak degil, farkliliklan ile geli§tirirler. Di¬ 
ger insanlari iizerlerinde baski kurarak degil, 
kendi i^lerine alarak motive ederler. 

Punklar kendini geli§tirme miicadelesinin on 
saflarmda yer alirlar ve gelecege dair ongbrii- 
leri ile insan lrkinin genel gidi§atim iyile§ti- 
rebilirler. Punklar insan duygularmm yazili 
olmayan, herkesin bildigi evrensel prensiple- 
rine baglidirlar ve elit davram? bi^imlerini, 
gizli giindemleri reddederler. Gelecege dair 
umut ta§ir, ge?mi§in hatalarmi a^ik^a ortaya 
koyarlar. Onlara ne yapmalari gerektigini soy- 
lemeyin keza onlar size fimdiden yol gosteri- 
yorlar. 

PUNK aklimizla ve soru sorabilme becerimiz- 
le ya§adigimiz deneyimlerden elde ettigimiz 
biricikligimizin ki|isel ifadesidir. 

PUNK insammn goniillii olarak teslim oldugu 
cehaletten dolayi hiikiim siiren sosyal tutum- 
lari reddetmeye hizmet eden bir harekettir. 

PUNK ki$isel ilerleme ile neticelenen sorgula- 
ma ve durumlari anlama siirecidir, bu tutumu 
siirekli devam ettirdigi i<?in toplumsal evrimle 
somnplamr. , „ 'il/llll'I' l III 


PUNK diinyanm biz ondan ne anlam qukari- 
yorsak o oldugu dii§iincesindedir, genpek bi- 
zim durumlari kavrama bi^imimizden gelir, 
diinyanm nasil olmasi gerektigine dair verilen 
re^etelere korii koriine baglamaktan degil. 


PUNK toplumsal tepkilerden korkmaya kar§i 
verilen siirekli miicadeledir. 







BOWIE ve BURROUGHS 



28 Mart 2012 

0 zamanlar 27 yaginda olan David Bowie ile 60’in- 
daki Burroughs, yetmigli yillarin Rodgers ve 
Hammerstein’i, 1973’te Londra’da bir oyukta kaybo- 
lurlar, Bolgelerarasi’na kargi olan bir uzayli tilki inin- 
de; kiigiik bir igne deliginden Samanyolu’nu ve tuhaf 
yaratihg hikayelerini, riiyalar iilkesini, kabus gibi mey- 
haneleri, gozsiiz sinemalari, kontrol sistemlerini, me- 
deniyetlerin bilmedigi Yengeg gehirleri, akan kirli gati- 
lari, selleri ve felaketleri goriirler. Zamanimizm batan 
operasmin sesleri ve kalintilari uzerinde bfkeyle dans 
ederekgegmigi bugiinii ve gelecegi diigiiniirler. 

Bu iki yildiz korsam igin Agk kavrami gigek yiyen, bi- 
lingte daha koklii bir geniglemeyi engelleyen bir para- 
zit konservesidir, Hippi riiyasi bir karton kutu pastigi, 
Rock’n Roll, kagirilmasi gereken vampirlerin arinik 
tiyatrosu, o Vahgi Qocuklar Realite Stiidyosu’nu ele ge- 
girmeli, Porno Picasso’dan daha evla, Andy Warhol, mii- 
ritleri sinir bozanlarve keglerve Campbell konservele- 
ri olan yegil, uzayli bir Mesih, Jean Genet ise Tanri’nin 
enkarnasyonu ya da onun kalintisidir.- Burroughs diyor 


ki: “Bence en elzem gey sanatgilarin diinyanm kontro- 
liinii ele almasidir giinkii herhangi bir geyi olduran sa- 
dece onlar. Neden bu agagilik gazete siyasetgileri ele 
gegirsin ki bizi?” Birkag yil once Londra’da bir tuvalet- 
tegordiigiim birduvaryazisi goyle diyordu: “realitenin 
kumagi yirtildi”. Bu bana Burroughs’un bahsettigi Bo¬ 
wie bigagmi ammsattigi gibi giirin nasil olmasi gerek- 
tigine dair diigiincelerimi de hatirlatti: algilari uyandi- 
racak, sahte kitle kontrol sistemlerini ve sahte ahlaki 
havaya uguracak, biitiin karanhgi ve perdeleri yirtacak 
ve yerine bir zamanlar gergek ve hayal, arzu ve niyet, 
beden ve ruh, sanat ve yagam arasinda var olan sicak 
bagi kuracak keskin bir bigak. Bize biitiin kapilari agan 
anahtari geri verecek bir korsan saldirisi. 

Tanri’nin bileklerini ve bogazim kes ve gbr ne kadar kan 
akacak. Qiinkii kan riiyadir, deliliktir, mayadir, vahiydir. 
Bir Tarahumara riiyasi. 

Ulu gokler agildi. 

-Henrik Aeshna, Paris 
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William Seward Burrough cok konuskan 
bir adam degil. Bir aksam yemeginde, ag- 
zindan cikan her sozil kaydetmek uzere 
yerlestirilmis bir cift mikrofona bakarak 
'Konusmayi sevmem, konusam da. Ma 
Barker gibi. Ma Barker’i hatirliyor mu- 
sunuz? 0 da hep bunu soylerdi. 'Ma Bar¬ 
ker konusmayi sevmez, konusam da.' 
Orada silahiyla oylece dururdu sadece.” 
17 Kasim'da irlandali bir taksici beni ve 
Burroughs’u Bowie'nin Londra'daki evine 
gotururken yolda Burroughs’un bu sozle- 
rini ve Bowie’nin gizemli kisiligini dusunii- 
yordum. Son birkac hafta bu ikili soylesiyi 
organize etmekle mesguldum. Bowie'ye 
Burroughs’un butun romanlarim gotur- 
mustum: Naked Lunch, Nova Express, The 
Ticket That Exploded ve digerleri. Sadece 
Nova Express’i okumaya vakti olmustu. 
Burroughs ise Bowie’nin butun sarki soz- 
lerini okumus olmasina ragmen sadece iki 
sarkismi dinlemisti, ‘Five Years' and 'Star- 
man'. Yine de bir araya gelme konusunda 
istekli olduklarmi belirttiler. 

Bowie’nin evi bilim kurgu tarzinda dekore 
edilmisti: uslubu Salvador Dali ile Norman 
Rockwell arasinda bir yere tekabul eden 
bir ressamin yaptigi devasa bir tablo plas- 
tik bir koltugun uzerinde asili duruyordu. 
Burroughs’un Piccadily’deki, Bryan Gysin 
fotografLariyla suslenmis iki odali mutevazi 
evine hie benzemiyordu. Boylesine basarili 
bir yazar icin gosterissiz bir evdi. Paris’teki 
Beat Hotel kadar. 

Cok geemeden Bowie uzerinde uc renkli 
binici pantolonuyla iceri girdi. Birtablonun 
detayli tarifi ve surrealist nitelikleri iizeri- 
ne konusmanm tarn ortasina dustu. Bur¬ 
roughs basim salladi ve konusma basladi. 
Ocumuz o odada iki saat oturduk. Konus- 
tuk ve ogle yemegi yedik: Bowie'nin mai- 
yetindeki bir Jamaikalmin yaptigi Jamaika 
baligi, karidesle doldurulmus avokadolar, 
ve iki Bowieli yildizlinm sundugu kirmizi 
sarap. 

Birbirlerinden hoslanmislardi. Gorusmeden 
hemen iki gun sonra Bowie Burroughs’dan 


bir iyilikyapmasmi istemisti: Bowie’nin eski 
pantomim hocasi Lindsay Kemp’in sah- 
neye koydugu The Maids Londra’da Jean 
Genet’in Londra yayincisi tarafindan engel- 
lenmisti. Bowie bu meseleyi bizzat Genet ile 
gorusmek istiyordu. Burroughs Bowie'nin 
yapim ile ilgili anlattiklarindan etkilenmis 
ve yardim etmeye soz vermisti. Birkac haf¬ 
ta sonra Bowie Burroughs'un yonlendir- 
mesiyle Genet’i bulmak uzere Paris’e gitti. 
Kim bilir? Belki de isbirligi baslamisti bile. 
Bowie’nin deyimiyle belki onlar yetmislerin 
Rogfers ve Hammerstein’i olabilirlerdi. 

Burroughs: Butun tasarimlar sana mi ait? 

Bowie: Evet. Butun kontrol bende. Baska- 
larimn yapmasim istemem cunku beni en iyi 
ben anlarim. insanlarin benimle ilgili yaz- 
diklarindan hoslanmiyorum. Onlardan ziya- 
de cocuklarin benimle ilgili ne dusundukle- 
rini bilmek isterdim cunku bu onlarin isi. 

insanlar yetmislerin ruhunu gormek icin 
bana bakiyorlar, en azindan yuzde yetmisi 
yapiyor bunu. Elestirmenleri anlamiyorum. 
Gereginden fazla entelektuel davramyor- 
lar. Sokak diline aliskin degilier. Sozluk 
kullanmak zorunda kaliyorlar ve konus- 
malari geeikiyor. 

Orta sinif cocuklarimn gittigi bir okulda 
okudum ama geemisim isci simfi. iki dun- 
yayi da dolu dolu yasadim. Dolayisiyla in¬ 
sanlarin nasil yasadiklarina dair bir fikrim 
var. Bunu sozle anlatmak kolay degil. Ama 
hissedebiliyorum. Osttabakayi bilmiyorum. 
Kralice ile tamsmak istiyorum. 0 zaman bir 
fikrim olacak. Sen ne dusunuyorsun insan¬ 
larin seninle ilgili soyledikleri konusunda? 

Burroughs: insam simflandirmaya calisi- 
yorlar. Gormek istedikleri tabloyu gormek 
istiyorlar ve goremezlerse de cok uzulu- 
yorlar. Yazmak, bunu oldurmaya ne kadar 
yaklastigmi gormektir. Sanatin gayesi bu- 
dur. insanin baska ne istedigini diisune- 
bilirler ki; inanmadigi bir gorevi yuruten 
bir viski papazi oldugunu mu samyorlar? 
Bence en elzem sey sanatcilarin dunyanm 
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kontrolunu ele almasidir cunku bir seyi ol- 
duran sadece onlar. Neden bu asagilik ga- 
zete siyasetcileri ele gecirsin ki bizi? 

Bowie: Sik sik fikir degistiririm. Genelde 
bir soyledigim bir soyledigimi tutmaz. ig- 
renc bir yalanciyim. 

Burroughs: Ben de. 

Bowie: Fikrimi degistiren ben miyim de- 
gimliyim, cok mu yalan soyluyorum emin 
degilim. ikisi arasinda bir sey. Aslinda tarn 
olarak yalan soylemiyorum. Sadece surek- 
li olarak fikrim degisiyor. insanlar hep bir 
seyler soyledigimi soyluyorlar ve ben bir 
sey demek istemedim diyorum. Butun ha- 
yatin boyunca aym noktada duramazsin. 

Burroughs: Sadece siyasetciler soyledik- 
lerini yaparlar. Hitler mesela, fikrini hie 
degistirmemistir. 

Bowie: Nova Express bana Ziggy Stardust’u 
hatirlatti. Onu bir tiyatro oyununa uyarla- 
mayi dusunuyorum. icinde kirk sahne var. 
Karakterler ve aktorler sahneleri calissa, 
performans gecesi sahneleri bir sapkanm 
icinde karistirsak ve kura ceksek. Herkes 
ne cikarsa onu oynasa. Ne guzel olur. Bunu 
senden ogrendim Bill... Her gece bu sekli- 
de oynanacak sonra. 

Burroughs: Cok iyi bir fikir, farkli sirala- 
mada bir oyun. 

Bowie: Cok cabuk sikiliyorum. Bu oyuna 
farkli birenerji katacak. Eski kafali birada- 
mim ben. Bir sanatci sanatmi icra ettikten 
sonra o artik onun degildir. Geriye sadece 
insanlarin onunla ne yapacagi izlemek ka- 
liyor. Bu ylizden Ziggy insanlarin anladigi 
Ziggy’nin otesine geemek zorunda. 

Burroughs: Aklindaki Ziggy Stardust'u an- 
latsana. Bana, dunya bes yil icinde gelecek 
yok olusun arifesinde hissi veriyor. 

Bowie: Dunyanm sonuna bes yil var. Do- 
gal kaynaklarin kitligi yuzunden dunyanm 


sonunun gelecegini soyluyorlar. Ziggy oyle 
bir durumda ki butun cocuklar istedikleri 
seylere ulasabiliyorlar. Yaslilar gerceklik- 
le turn temaslarim kaybetmisler. Cocuklar 
basibos kalmislar ve her seyi yagmaliyor- 
lar. Ziggy bir rock’n roll grubundaydi ama 
cocuklar artik rock’n roll istemiyorlar. 
Cunku elektrik yok. Ziggy’nin damsmam 
haber toplayip onlari soylemesini istiyor 
cunku hie haberyok. Ziggy denileni yapiyor 
ve kotu haber duyuluyor. ‘Kankalar’ bu ha- 
berle ilgili bir sarki. insanlarin dusundiigu 
gibi genclige yazilmis bir ilahi degil. Tam 
tersi. 

Burroughs: Nerden cikti bu Ziggy fikri? Ve 
bu bes yil konusu? Dogal kaynaklarin azal- 
masi tabii ki dunyanm sonunu getirmeye- 
cek. Medeniyetin cokiisu getirecek o sonu. 
Ve nufus dortte uc azalacak. 

Bowie: Kesinlikle oyle. Ziggy’ye gore kiya- 
metin sonunun sebebi bu degil. Son, olum- 
suzler gelince olacak. Onlar aslinda birer 
kara delik. Ama ben onlari insan biciminde 
gosterdim. Cunku kara deligi sahnede an¬ 
latmak cok zor olurdu. 

Burroughs: Dogru, sahnede kara delik cok 
masrafli olurdu. Bitmek bilmeyen bir per¬ 
formans. Once Shaftesbury Caddesini yu- 
tardi. 

Bowie: Sonsuzlar Ziggy’ye ruyasinda bir 
yildizlinm gelisini yazmasmi istiyorlar. 
'Starman' boyle ortaya cikiyor. insanlarin 
duydugu ilk umutlu haber. Hemen dillerine 
dolamyor. Anlattigi yildizlilara olumsuzler 
deniyor ve kara deliklerden atlayabiliyoi— 
lar. Ziggy bu harika uzaylilarin gelip diinya- 
yi kurtaracaklarim anlatiyor. Greenwich'te 
bir yere ineceklerini soyluyor. Dunyayla bir 
isleri yok. Bizim de onlarla. Sadece kara 
deliklerden atlarken kendilerini dunyada 
buluveriyorlar. Hayatlari evrenden evrene 
ziplayarak geciyor. Sahnede biri Brando, 
bir digeri New York’lu bir zenci. Olumsuz 
Tilki Queenie bile var. Sonra Ziggy bunlarin 
hepsine inanmaya basliyor ve kendini ge- 
lecekteki yildizlilarin peygamberi sanmaya 
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basliyor. Inamlmaz yukseklikte ruhani bo- 
yutlarda geziyor ve havarileri onu hayatta 
tutuyorlar. Olumsuzler gelince Ziggy’den 
birer parca allp kendilerini gercek hale ge- 
tiriyorlar. Ciinku aslinda onlar birer anti- 
madde ve bizim dunyamizda var olamazlar. 
Ve sahnede Rock n' Roll intihari’ sarkisi 
esliginde onu parcalara ayiriyorlar. Ziggy 
oliince olumsuzler ondaki elementleri alip 
kendilerini goriiniir yapiyorlar. Bu bugiin- 
kii bilim kursu fantezisi.1961 de yazilmis 
Nova Express’i okuyunca aklirm gitti. Belki 
biz yetmislerin Rodgers ve Hammerste- 
in'iyiz Bill! 

Burroughs: Evet olabilir. Gercekten ben- 
zerlikler var. Kulaga hos geliyor. 

Bowie: Tam bir sahne sovu olmali. Benle 
biitiinlesmis olmali. Sarki yazmak yetmiyor 
bana. lie boyutlu olsunlar istiyorum. Sarki 
yazmak eskide kaldi artik. Yeterli degil. 

Burroughs: Mesele tarn bir performans. 
Birinin sadece piyanonun basina oturup bir 
sey calmasi degil. 

Bowie: Bir sarkmin karakterleri, sekli, be- 
deni olmali. insanlari oyle etkilemeli ki onu 
hayatlarina katmalilar. Sadece bir sarki 
olarak etkilemesi yetmez, Biryasam bicimi 
olarak da etkilemeli. Rock yildizlari butun 
felsefeleri, butun stilleri, butun tarihi, bu¬ 
tun yazilanlari asimile ettiler. Onlardan ne 
derledilerse onu attilar ortaya. 

Burroughs: Devrim digerlerini yok say- 
makla gelecek. 

Bowie: Gercekten oyle. Simdi bunu her za- 
mankinden daha cok yapanlar var. Alice Co¬ 
oper, The New York Dolls ve Iggy Pop gibi 
gruplari dinleyen insanlar The Stones ve The 
Beatles’i dinleyenleri tamamen yok sayiyor- 
lar. Aradaki fark yirmi yildan on yila diistii. 

Burroughs: Degisim hizi artiyor. Bunun mu- 
sebbibi medya. Yarattigi etkinin hesabi yok. 
Bowie: 13-14 yasimdayken 14 yas ile 40 
yas arasini yasli samyordum. Ama simdi 


18 ile 26 arasi. Arada cok ciddi bir fark var. 
insanlari bir araya getirmeye calismiyoruz. 
Eger herkes aym olsaydi bu iyi ama sikici 
olurdu. Ben gezegenin hayatta kalip kala- 
mayacagmi merak ediyorum. 

Burroughs: Aslinda tarn tersi oluyor; insan¬ 
lar gittikee birbirlerinden uzaklasiyorlar. 

Bowie: insanlarin zihinlerini birbiriyle 
uyumlu hale getirme fikri bana hippi kafasi 
tadi veriyor. insanlarin bir araya gelmesini 
temelde mustehcen buluyorum. Bu insani 
bir sey degil. Bu bazi insanlarin bizi inan- 
dirmak istedigi yapay bir diisiince. 

Copetas: Peki ya ask? 

Burroughs: Ahh. 

Bowie: ‘Ask’ kelimesi ile aram iyi degil. 

Burroughs: Benim de. 

Bowie: Bana asik olmanin cok hos bir sey 
oldugunu soylediler. Ama benim icin oyle 
olmadi. Vaktimin ve enerjimin cok fazlasim 
verdim baska birine. Onlar da bana. Sonra 
birbirimiz icin yipratici olmaya basladik. Ve 
buna ask diyorlar. Degerlerimizi baska biri¬ 
nin uzerine giydirme karari. Tipki birbirinin 
yerine geemeye cabalayan iki siitun gibi. 

Burroughs: ‘Ask’in ise yarar bir kelime ol¬ 
dugunu diisunmuyorum. Seks denen seyle 
ask denen sey arasindaki ayrimi ve bunla- 
rin birbirinden ayri oldugunu ifade ediyor. 
Eskiden Giiney'de dedikleri gibi, kadin su- 
tunun uzerindedir ve adam karisina tapin- 
maktadir. Sonra disari cikip bir fahiseyi be- 
cerir. Bu aslinda Batili bir kavram ve sevgi 
dolu insanlarin cicek guciine kadar yayildi. 
Bu yanlis, sonucta amaclar farkli. 

Bowie: Ben eminim ki kelimede bir hata 
var. Bu aski anlama seklimiz. ‘Asigiz’ diyen 
insanlarda gordugun ask giizel gdrunii- 
yor... ama yalmz kalmak istememek, bii— 
kac yilyammda biri olsun demek o insanla¬ 
rin hayat boyu surdurdukleri ask degildir. 
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Baska bir kelime olmali. Bu bir kelimemi 
aslinda emin degilim. Ask aklina gelecek 
her turlu iliski bicimidir. Eminim ki iliski 
anlamina geliyor. Her turlu iliski. 

Copetas: Ya cinsellik? 0 nereye gitti? 

Bowie: Cinsellik ve nereye gittigi cok garip 
bir soru. Ciinkii bence bir yere gittigi yok. 
Benimle o zaten. Reklam kampanyasi gibi 
ortaya cikan bir sey degil. 0 orda duruyor 
zaten. Cinsellikle ilgili aklina gelecek her 
sey orada. Farkli cinsellik turleri olabilir. 
Belki gitgide ortaya cikarlar. Bir zaman- 
lar homoseksuelligin imkansiz olmasi gibi. 
Ama simdi kabul ediliyor artik. Cinsellik 
asla degismeyecek. Zamamn baslangicin- 
dan beri herkes bir sekilde sevisiyorve bu 
boyle surecek. Olan tek sey o sekillerin gi- 
derek su yuzilne cikmasi. Puriten bir hal 
bile alabilir. 

Burroughs: Gelecekte bunun boyle olaca- 
gina dair ciddi gostergeler var. Gercekten 
bir geri tepi bu. 

Bowie: Evet ya rock piyasasina bir bak. Za- 
vaHi ihtiyar Clive Davis. Para kacirmaktan 
yakalanmis. Uyusturucu mevzusu da var- 
mis isin icinde. Plak sirketleri arasinda bir 
temizlik kampanyasi baslatti bu olay. Bazi 
sanatcilari sepetlemisler. Bir silru insa- 
na gore aseksuelim ben. Beni en iyi anla- 
yanlar benim kendimle ilgili algima en cok 
yaklasanlar. Ki aslinda tarn da anlamis de¬ 
gilim. Hala arastiriyorum. Bilmiyorum, bu- 
lundugumu sandigim noktaya yaklasanlar 
beni erojen bir sey olarak goruyorlar. Ama 
beni cok tammayanlar seksi buluyorlar. 
Belki de belli bir yastan sonra sekse olan 
ilginin azalmasiyla alakali bu. Cunkii ya- 
mma yaklasanlar genelde yasli tipler ar¬ 
tik. Ve beni seksiiel bulanlar genelde daha 
gene. Gencler sarki sozlerini baska turlu 
anliyorlar. Daha dokunsal bir anlayis bu. Ki 
benim tercihim de bu. Yazilanlardan da an- 
cak boyle zevk aliyorum, ozellikle de Wil- 
liam'inkilerden. Tamammi analiz ettigimi 
soyleyemem. Senin de soyledigin bu. Ama 
sezgilerimle ne demek istedigini hisse- 


diyorum. Tuhaf sekiller, renkler, tatlar ve 
duygular. Hepsi o harikalar evinde. 
itiraf etmeliyim ki simdiye kadar William’in 
eserlerinin siki bir takipcisi olmadim. Du- 
riist olmak gerekirse Kerouac'dan gec- 
medim. Ama senin yazdiklarmi gdriince 
inanamadim. Ozellikle de Nova Express’i 
okuduktan sonra aramizda bir bag olustu. 
Egom beni Pay Color’ bdliimune atti. Ar- 
dindan da kitabin geri kalanmdan satirlar 
almaya basladim. 

Burroughs: Yazdigin sozler oldukca zekice. 

Bowie: Biraz orta sinif sozleri. Ama sorun 
yok. Ben de orta simftamm. 

Burroughs: 0 kadar komplike sozlerin 
boylesine genis bir kitleyi cekmesi cok sa- 
sirtici. Cogu pop sarkismin icerigi cop, ‘Po¬ 
wer to the people' gibi. 

Bowie: Ben inamyorum ki benim dinleyici- 
lerim sarkilarin sozlerini dinliyorlar. 

Burroughs: Bunu merak ediyorum iste.. 
anlayabiliyorlar mi sozleri? 

Bowie: Once bir medya urunu olarak ali- 
yorlar, sonra oturup bakma zahmetinde 
bulunuyorlar. Okuduklari seviyeye gore an- 
liyorlar. Ciinku sonradan bana diisuncele- 
rini yaziyorlar. Bu harika ciinku bazen ben 
de bilmiyorum. Bazen bir sey yaziyorum. 
Sarki cikiyor. Sonra bir cocuk sarki hak- 
kinda ne diisiindiigiinii anlatan bir mektup 
gonderiyor. Analizlerini oyle onemsiyorum 
ki bu bir hobi haline geldi. Dinleyicinin yaz- 
mami istedigi seyi yazmak. 

Lou Reed modern rock’in en onemli yazari. 
Yazdiklarindan degil gittigi yonden dolayi. 
Eger Lou olmasaydi su anda var olan bii— 
cok yeni grup olmazdi. Lou’nun yazdiklari- 
nin yarattigi devinim harika. New York Lou 
Reed. Sokak diizeyinde yaziyor ve ingilizee 
daha entelektiiel bir hal aliyor. 

Burroughs: Nereden aliyorsun ilhammi, 
edebiyat mi? 
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Bowie: Sanmiyorum. 

Burroughs: 'Sekiz dizelik siir’ini okudum. 
T.S. Eliot'i hatirlatiyor. 

Bowie: Hie okumadim. 

Burroughs: (Guler) 'Corak UIke yi hatirla¬ 
tiyor. Ruyalarindan ilham aliyor musun? 

Bowie: Cogu zaman. 

Burroughs: Benimkilerin yuzde yetmisi 
ruyalarimdan. 

Bowie: Bir sey var ki, uyurken eger dirsek- 
lerin havadaysa ruya asamasinin altina hie 
inmiyorsun. Bunu cok yaparim. Daha uzun 
ruya gormemi sagliyor. 

Burroughs: Ben de cok ruya gorurum. Ama 
uykum cok hafif oldugu icin uyamyorum ve 
sadece birkac kelime yaziyorum bir kena- 
ra. Sonra ruyamn tamammi hatirliyorum. 

Bowie: Benim yatagimin yaninda bir ka- 
yit cihazi vardir. Akhma bir sey geldiginde 
hemen kaydediyorum. ilham kaynagima 
gelince, dusuncelerim 12 yasimdan beri 
degismedi. 12 yas zihniyetindeyim hala. 
Ogrenciyken Kerouac’i cok seven bir arka- 
dasim vardi. Bana 'Yolda’yi verdi okumam 
icin. Hala cok buyuk bir etkisi vardir bende. 

Copetas: Ortaya cikan imgeler cok grafik, 
neredeyse bir karikatur kitabi gibi. 

Bowie: Evet, bu kisa hikayecikler yazmayi 
daha kolay buluyorum. Agirlasinca kendi- 
me ters dusuyorum. Soylediklerime kendi- 
mi katamaz oluyorum. Ayrica, agirlastikca 
baska seyler okuyacak ya da dinleyecek 
zaman da bulamiyorsun. 0 yuzden cok 
anlamli degil. Okuyacak inceleyecek cok 
sey var. insanlar eger uc saat ne yazdigmi 
okursa, yedi saat de bunun analizini yapar 
ve ardindan da yedi saat bunlari dusunur... 
ama ortaya koydugun calismaya 30 saniye 
ayirsa dusunme siiresi yine yedi saat. Yap- 
tigin ise kancayi takiyorlar sonra o kancalar 


uzerine ahkam kesiyorlar. Imgenin dogru- 
danligi. Anlik vuruslar olmali. Videoyla il- 
gilenmemin sebeplerinden biri bu. imge o 
anda etkilemeli. Videoya bayiliyorum. 

Su anki projelerin ne? 

Burroughs: Su siralar iskocya'da bir yer- 
de bir yuksekogrenim enstitiisu kurmaya 
calisiyorum. Amac farkindaligi artirmak 
ve bilinci cesitlilik, esneklik ve etkinlik yo- 
niinde degistirmek. Geleneksel disiplinle- 
rin ise yarar bir sonuca vara mad igi konular 
bunlar. Goruyorsun. Uzay caginin ilerleyi- 
si, yeni galaksilerin kesfi ve uzayli yasam 
formlari ile temas kurma olasiligi koklu 
yeni cozumler bulma geregini tetikliyor. 
Sadece kimyasal olmayan metotlar uzerin- 
de calisacagiz. Onem verdigimiz noktalar 
kombinasyonlar, sentezler, etkilesimler ve 
su anda Dogu’da ve Bati'da kullamlan me- 
totlarin rotasyonu. Bunlar su anda kullaml- 
mayan, insan farkindaligim ve potansiyelini 
genisletecek metotlarla birlestirilecek. 

Amacimizin ve izleyecegimizin yolun ke- 
sinlikle bilincindeyiz. Dedigim gibi, ilac 
deneyleri planlamiyoruz. Alkol, tutun ve 
receteyle alinmis ilaclar haricinde baska 
hiebir madde giremeyecek merkeze. As- 
linda uzerinde calisacagimiz deneyler ucuz 
ve yapilmasi kolay. Yoga, meditasyon pra- 
tikleri, iletisim, ses, isik ve film deneyle¬ 
ri, duyusal yoksunluk odalari, piramitler, 
psikotronik jeneratorler ve Reich’in orgon 
akuleri, infrasound deneyleri, ruya ve uyku 
deneyleri gibi. 

Bowie: Kulaga buyuleyici geliyor. Enerjiyle 
mi ilgileniyorsun temel olarak? 

Burroughs: Farkindaligin artmasi ve ni- 
hayetinde mutasyona goturmesiyle. Beden 
Disi Seyahat'i okudun mu? Astral seyahat- 
le ilgili olam degil. Amerikali bir is adami 
bedenden cikis deneyimleri yasiyor. Hem 
de hiebir halusinatif madde kullanma- 
dan. Simdi astral hava gucunii kuruyor. 
Amerika'da cok konusuluyor su anda. Ora- 
dayken duydun mu bununla ilgili bir sey? 
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Bowie: Hayir, aslinda kasten kactim bun- 
dan. Gencken Tibet Budizmi uzerine ca- 
lismistim. Tabii Kerouac’in etkisiyle. Tibet 
Budist Enstitusu’ne girmek kolaydi. He- 
men gittim. Ne gorsem begenirsin, bodrum 
katinda bir adam iskocya'da multeciler icin 
biryer kurma organizasyonunun basindaki 
adam. Sosyolojik duzeyde dahil oldum isin 
icine. Cunku multecilerin Hindistan'dan 
cikmasmi istiyordum. Cunkii cok boktan 
bir hayatlari vardi orada. Atmosfer degisik- 
ligi yuzunden Himalayalar'dan sinek gibi 
dusuyorlardi. 

iskocya onlari yerlestirmek icin oldukca iyi 
biryerdi. Gitgide daha cok iclerine girdim. 
Rahip adayiyken iki hafta kala biraktim. 
Kendimi sokaklara attim, ictim sarhos ol¬ 
dum ve bir daha asla arkama bakmadim. 

Burroughs: Tipki Kerouac gibi. 

Bowie: Amerika'ya cok gider misin? 

Burroughs: 71'den beri gitmedim. 

Bowie: Cok degisti o zamandan bu zama- 
na. 

Burroughs: Sen ne zaman gittin en son? 

Bowie: Yaklasik bir yil once. 

Burroughs: New York'taki porno filmlerin- 
den izledigin oldu mu? 

Bowie: Evet bayagi bir film izledim. 

Burroughs: En son gittigimde otuz tane 
falan izledim. Erotik film festivalinde juri 
olacaktim. 

Bowie: En iyileri Almanlarin yaptiklariydi. 
Gercekten inamlmazlardi. 

Burroughs: Bence Amerikan yapimlari en 
iyileriydi. Sinemayi gercekten cok seviyo- 
rum. Stranger in a Strange Land'in film 
uyarlamasinda Valentine Michael Smith'i 
oynama durumun varmis. 


Bowie: 0 kitaptan cok fazla hoslanmiyo- 
rum. Hatta aslinda berbat oldugunu diisu- 
nuyorum. Benden kitabi filme uyarlamami 
istediler. Bende allp okudum kitabi. Cok 
fazla cicek gucil muhabbeti vardi ve baydi. 

Burroughs: Kitabi ben de sevmedim. Bili- 
yorsun, bilim kurgu cok basarili degil. Yeni 
birtrend baslatmasi bekleniyordu ama hie¬ 
bir sey olmadi. 2001 gibi filmlerde kullam- 
lan ozel efektler iyiydi. Ama hepsi o kadar. 

Bowie: Katiliyorum. Orwell'in 1984 kitabi - 
m televizyona uyarliyorum. Siyasi bir tez. 
Boyle bir kitap televizyonda daha etkili olur. 
Sinemaya gitmek icin disari cikan insanlar 
gercekten eski kafali. Ben evde oturup iz- 
lemeyi tercih ediyorum. 

Burroughs: izleyici kitlesinden mi bahse- 
diyorsun? 

Bowie: Evet, cok geri kalmislik var. Dogru- 
danlik hie yasanmiyor. 

Burroughs: Evet kesinlikle haklisin. Hep 
geriye donuk. 

Bowie: Bir TV istasyonu kurmak isterdim. 

Burroughs: Artik izlenmeye deger prog- 
ramlar neredeyse yok. ingiliz televizyonu 
Amerika'nmkinden biraz daha iyi. ingilizle- 
rin en iyi yaptigi sey dogal tarih. Gecen haf¬ 
ta birinde ayibaliklari penguenleri yiyordu. 
inamlmazdi. Sikici programlari izlemenin 
mantigi yok. insanlar toplu konutlarla ya da 
maden grevleriyle ilgilenmiyorlar. 

Bowie: Herkesin yaklasik uc saniyelik bir 
ilgi duzeyi var. Yorumcunun bir sonraki 
cumlesine geemeden once yeterli bir va- 
kit. Mantik bu. Amerika ve ingiltere’nin en 
iyi gruplarmi bir araya getirecegim ve bir 
saatlik bir program yapacagim. Eminim 
insanlar bu gruplarin cogundan bihaber. 
Diger gruplardan farkli bir dille anlati- 
yorlar aym konulari. New York’ta Cheetah 
Club'daki Puerto Rico muzigi gibi. insanla- 
rin Joe Cuba gibi muzisyenleri dinlemesi- 


61 





ni istiyorum. Puerto Rico’da genis bir kit- 
leye hitap ediyor. Muzik buyuleyici. Andy 
Warhol’un filmlerini de teLevizyona aktar- 
mayi dusunuyorum. 

Burroughs: Warhol ile tamstin mi? 

Bowie: Evet iki yil once Fabrika'ya davet 
edilmistim. Asansore binip yukari ciktik. 
Kapi acildiginda karsimiza tugladan bir du- 
var cikti. Duvari tiklattik. Biz oldugumuza 
inanmadilar. Sonra geri asagi indik. Tekrar 
yukari ciktik. Ta ki sonunda duvari acana 
kadar onlar. Herkes birbirine bakti kaldi. 
Bu tabanca olayindan kisa bir sure sonray- 
di. Yasayan oluyle tamstim. Yuzu sapsariy- 
di. Perugunun rengi olmamisti. Kucucuk 
gozlukleri vardi. Elimi uzattim. Adam geri 
cekildi. ‘Etten hoslanmiyor, muhtemelen 
donuk bir tip' diye dusundum. Bir fotograf 
makinesi a Li p resmimi cekti. Onunla soh- 
bet etmeye calistim ama bir yere varmadi. 
Sonra ayakkabilarimi gordu. Dore ve sari 
renkte bir cift ayakkabi giymistim. ’Ayakka- 
bilara bayildim, nereden aidin’ diye sordu. 
Sonra ayakkabi tasarimlarindan konusma- 
ya basladik ve buzlar eridi. Sari ayakkabi- 
larim Warhol ile buzlari eritti. 

Yaptigi seye hayramm. Bence o cok bnem- 
li bir adam. Ama Warhol’un istedigi klise 
olmak. Woolworth’da bulunabilir olmak, o 
acayip uslubuyla konusulur olmak. Gercek 
filmier cekmek istedigini duydum. Bu cok 
uzucii. Cunkii fil onun yaptigi gibi olmali. 
Oraya gittigimde onun hakkinda ne biliyor- 
sam ciktigimda da o kadar biliyordum. 

Burroughs: Orada gordugiinun bir karak- 
ter oldugunu dusunmuyorum. Tamamen 
yabanci ve duygusuz. 0 gercekten bir bilim 
kurgu karakteri. Tuhaf yesil bir rengi var. 

Bowie: Beni carpan da buydu. Renginde bir 
yanlislik var. insan rengi degil o. Ozellikle 
de Fabrika’nm neon isiklari altinda. Onu gun 
isiginda gormek gercek bir deneyim olurdu. 

Burroughs: Onu gun isiginda gordum ama 
hala, bir sebebi olmasi gerektigi disinda, 


ne olduguna dair bir fikrim yok. Enerjik de¬ 
gil ama oldukca sinsi, tamamen aseksuel. 
Onun filmleri gelecegin gece yarisi filmleri 
olacak. 

Bowie: Kesinlikle katiliyorum. Pork’u ha- 
tirliyor musun? Onu televizyona uyarla- 
mak istiyorum. Televizyon her seyi tuketti. 
Geriye kalan tek sey Warhol filmleri. Pork 
bir sonraki Love Lucy olabilir. Muhtesem 
Amerikan komedisi. insanlarin hayatlarmi 
nasil yasadigim anlatiyor. Lucy musluk su- 
yuna hie dokunmamistir. Yasayan ve hayat- 
ta kalmaya calisan insanlari anlatiyor. 

Pork da oyle iste. Butun manzarayi bozuyor. 
Denizci Sinbad’in kendimee bir versiyonu- 
nu da yapmak isterdim. Butun zamanlarin 
klasiklerinden biri. Ama sira disi bir sekil- 
de duzenlenmesi lazim. Cok zaman alir ve 
pahaliya mal olur. Lazer lazim. Gercek bir 
fantezi icin gerekli olan cok sey lazim. 

Hologram kullammi da dahil. Hologramlar 
cok onemli. Sirada videokaset var. Sonra 
hologramlar cikar. Yedi yil icinde cikarlar 
kesin. Videokaset kiituphaneleri bu arada 
dolmus olur. Kendi televizyonundan yete- 
ri kadar malzemeyi videoya alamiyorsun. 
Ben kendi programlarimi seemek istiyo¬ 
rum. Gerekli yazilimlara ihtiyac var. 

Burroughs: Ben her seyin ses kaydini ya- 
piyorum. 

Bowie: Medya, ya kurtulusumuz ya da olu- 
miimuz olacak. Kurtulusumuz olmasmi 
isterim. Temelde ilgilendigim sey medyay- 
la neler yapilabilecegi ve nasil kullamlabi- 
lecegi. insanlari koca bir aile gibi bir araya 
getiremezsin. istedikleri bu degil. izolasyon 
ya da kabile hayati gibi bir sey istiyorlar. 18 
cocuk bir araya gelip asagi mahalledeki 18 
cocuktan nefret etmeyi tercih ederler. iki uc 
mahalleyi birlestirip birbirlerini sevmelerini 
isteyemezsin. 0 kadar cok insan var ki. 

Burroughs: Gereginden cok. Nufus cok 
fazla. Ama daha az olsaydi bile heterojen- 
Ligi yakalamak zor olurdu. insanlar birbi- 


62 


rinden cok farkli. Dunya ailesi mevzusu 
palavra. Cinlilerde ise yaradi cunkii onlar 
birbirlerine cok benziyorlar. 

Bowie: Simdi Cin’de her dort adamdan bi- 
rinin bisikleti var. Eskiden sahip olamadik- 
lari seyleri diisuniince bu bir mucize. Sura- 
da bir jetimiz olmasiyla aym sey. 

Burroughs: Onlar fraksiyon olmadan bir 
arada yasayabilen tek bir tipin kisilestiril- 
mis halleri. Biz oyle degiliz. 

Bowie: Bu yiizden de rock’n’ roll’a ihtiyac 
duymuyorlar. ingiliz rock gruplari Cin’de 
caldilar. Kuciik bir sov muamelesi gordu. 
Yasli kadinlar, cocuklar, bazi gender iste 
herkes gitmis. Ayakta durup bakmislar 
sonra gecip gitmisler. Hicbir anlam ifade 
etmemis onlar icin. Bazi lilkelerin rock’a 
ihtiyaci yok. Oylesine bir aradalar ki, tipki 
bir aile gibi. Cin’in anne-baba figurii var. 
Kesin karar veremiyorum. iki kisi arasinda 
kaliyorum hep. Bati icin, Jagger bir anne fi- 
giiru. Anne tavuk gibi. Kukuriku degil. Ge- 
nelev isleten bir kadin gibi, mama gibi. 

Burroughs: Evet tarn da oyle. 

Bowie: inamlmaz seksi ve erkeksi. Aym de- 
recede anac buluyorum onu. Gogsunde bu¬ 
tun etnik huzunleri sakliyor. 0 Dagenham’li 
bir Beyaz. Etnik olmak icin elinden gelenin 
en iyisini yapiyor. Anliyor musun, rock pi- 
yasasmi biraz pazarlamak cocuklara yak- 
lasmak demek. Eger rock bazda konusmak 
istiyorsan bu duygusalliga bagli. Cocuklar 
sanatcilardan daha duygusal. Rock piyasa- 
si genclerin yasantismin soluk bir golgesi 
gibi. Hayranlik diger taraftan geliyor. Ozel¬ 
likle de son yillarda tersine dondii. Chris¬ 
topher Caddesi’nde bir yuru. Neyin yanlis 
gittigini anlarsin. insanlar James Taylor 
gibi degiller. Disaridan bir bicim arz ede- 
bilirler ama iceride kafa yapilari cok farkli. 
Burroughs: Muzigin siyaseti. 

Bowie: Evet oyle oldu. Muzigin siyaseti 
haline geldi giderek. Simdi rock’u alt ka- 
tegorilere ayirabiliyorsun. On yil once ya- 


pamazdin bunu. Ama simdi en az on sarki 
yapabilirim. Her biri farkli bir muzigi degil 
farkli bir bireyi temsil ediyor. Elestirmen- 
ler elestirmen olmayi seviyor. Cogu rock 
yildizi olmak isterdi. Ama baktiginda onlar 
muzigi degil insanlari elestiriyorlar. Bu ta¬ 
mamen politik bir eylem. 

Burroughs: infrasound gibi. Duyma esi- 
ginin altindaki ses. 16 MHz’in alti. Sonuna 
kadar actiginda 30 millik alanda duvarlari 
yikabilir. Fransiz patent ofisine gidip 40 p. 
icin patent alabilirsin. Metal coplugunden 
bulunacak parcalarla cok kolay imal edile- 
bilir makine. 

Bowie: Kara gurultu gibi. Acaba her seyi 
geri bir araya koyacak bir ses var midir? 
Bunun uzerine calisan bir grup vardi. Bu¬ 
tun dinleyenleri sarsmayi planliyorlardi. 

Burroughs: Bu ses dalgalarina dayali bir 
isyan bastirma sesi yaptilar. Ama infraso- 
undla muzik icin, dinleyiciyi oldurmek zo- 
runda degilsin. 

Bowie: Sadece sakatlanabilirler. 

Burroughs: Wild Boys’un silahi 18 inclik 
bir Bowie bicagi. Biliyor muydun? 

Bowie: 18 inclik Bowie bicagi mi? Hayirsi- 
lahlari oldugunu bilmiyordum. Bowie ismi 
gencken ilgimi cekmisti. 16 yasindayken 
bir felsefem vardi. Yalanlari kesip atan bir 
gerceklik istiyordum. Hepsi bu. 

Burroughs: iki sekilde de kesiyor. Sonucta 
iki tarafi keskin bir bicak. 
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SCHIZoPoP Manifesto 

HENRIK AESHNA 


SANATA ORGAZM YASATIN- shama- 
noise/ dervis vahsi bilgelik (h aeshna) 
...yeni, kundakgi bir siir, taskin ve yam- 
yam- bir dizi farkli iletisim bigiminden 
hamile kalmis, hepsinin birbirine karis- 
tigi nokta, uyurgezerlik ve karnaval, ruj 
ve Vandaiizm, toplumun yiiz karalari- 
nm sizofrenik sambasi, aliskin olmadi- 
gimiz tiirden bir koza, ensest, birbirine 
karisma.” 

ANPSiKLOPEDi: 

“SchizoPop Manifesto” gair, performans sanat- 
gisi ve kulturel provokator Henrik Aeshna’nm 
yaratip geligtirdigi bir dizi deneysel disiplinler 
arasi galigmadan, kolajlardan ve mash-uplardan 
olu§an, Avrupa’da, ABD’de ve Guney Afrika’da 
poster, kartpostal, duvar afigi olarak yayilan igle- 
ridir. Bu iglerle umumi tuvaletlerden, galerilere, 
sokak kogelerinden gamagirhanelere ve barla- 
ra kadar bir dizi umulmadik yerde kargilagmak 
mumkundur. 

Kokenler 

Oncul, terim-kargiti schizpop ifadesi ilk kez 
Aeshna’nm kolaj giirlerinde kullamlir (ya da sa- 
natginm deyigiyle “Kolaj Canavarinda” kulla- 
mlir, o esnada sanatgi ergenlik donemindedir 
ve gizofreni teghisiyle bir reform okuluna gon- 


derilmigtir) o dbnemden itibaren bu kelimeyi 
galigmalarinda geligtirdigi deneysel yaratici 
kodu tammlamak igin kullamr, kelimenin sa- 
natginm onceki manifestosu “BOOM- Kaos 
$iir Vandalizm’i” ile de gutplu baglantilari var- 
dir. Bu manifestoda maskenin ardindaki blum 
perisi mukemmel bigimde anlatilir 

iLKANARSi EYLEMiM 

ilk anargist eylemimi, bir ya da iki yagindayken 
gergeklegtirdim: etrafta buldugum turn kitap- 
lari ve dergileri karalayip, okunmayacak hale 
getiriyordum! 

Kesinlikle higbir tarihe, felsefeye, sanata, mo- 
daya, yasaya ya da dine inanmiyorum. Hig 
birine. Beni egitmek igin her yolu denediler, 
nafile. 

Aslinda “schizopop” teriminin belirli bir akim- 
la, tarzla, turle ya da alt turle alakasi yok, schi¬ 
zopop kuresel kodlari pargalayip, yeniden 
duzenlemenin iggudusel bir yontemi (gergek 
goruntuleri ve medyada kullamlan malzemele- 
ri bir araya getirip, gergegi farkli aktarmak, gi- 
irden resme, dansa, performans sanatina, si- 
nema ya da parodiye kadar her geyi bir arada 
kullamp, yeni bir performans bigimi yaratmak) 
Bu yontem, pop kligelerinin ve yerlegik kod- 
larin ardinda dikili yabancilagma sutunlarim 
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yerle bir etmeyi ve bagka olasiliklar ve iletigim 
bigimleri yaratmayi amagliyor. Kisaca soyle- 
mek gerekirse bu, yakiti provokasyon, dogag- 
lama olan halusinatif bir ruhsal durum ya da 
Aeshna’mn vurguladigi gibi: “yeni, kundakgi 
bir giir, tagkin ve yamyam- bir dizi farkli iletigim 
bigiminden hamile kalmig, hepsinin birbirine 
karigtigi nokta, uyurgezerlik ve karnaval, ruj ve 
Vandalizm, toplumun yuz karalanmn gizofrenik 
sambasi, aligkin olmadigimiz turden bir koza, 
ensest, birbirine karigma.” 
igin ash, schizpop estetigini, Kurt Schwitter’in 
Merzbau’sundan ya da Burroughs/Gysin’in 
cut-up yonteminden ayiran gey, Aeshna’nm 
kendine has giirsel duygusunun kendisi, gii- 
rini “ensest” ya da “kelimelerin ve gorunurde 
birbirinden uzak gergekliklerin zoofilisi” ola- 
rak tammliyor ve dolayisiyla medyadan aldigi 
banal goruntuleri, kaotik olgude daginik kisa 
ifadelerle, giirlerle, garkilarla, gocuklarin giz- 
digi karalamalarla- Aeshna’nm nerdeyse turn 
iglerinde gocuklarin karalamalari ve gizofre- 
nik pargalanmig sentakslar mevcut- bir araya 
getirip hayranlik verici, gok yuzeyli bir evren 
yaratiyor. 

Aeshna’nm yarattigi diger anti-terimlerden 
biri de Objet Vole (galinmig nesne), bu surre- 
alistlerin geligtirdigi Objet Trouve (bulunmug 
nesne) nosyonunun yeniden adapte edilme- 
si/yeniden yorumlanmasi. Yine Surrealistler’in 
Cadavre Exquis adli oyunlarindan yola gika- 
rak Cadavre ExquisZOphrene'yl geligtirmig 
ve bu nosyonlarin her ikisi de Aeshna’nm de- 
neysel, kolaj temelli Marseille Blues- cadavre 
exquiszophrene avec 50 personnages+ une 
recede de gratin de courgettes adli kara mi- 
zah oyununda birbirilerinden farkli bigimde 
okunabiliyor. Bu oyunda, soygunculuga, yala- 
na, kiyamete, transvestizme dair turn fikir ayri- 
liklari ve sbylemler sorgulamyor ve agiklamyor; 
ayrica toplumun, dilin ve kulturun goruntijler 
dunyasi ile olan ahlaki iligkisi irdeleniyor. Bu- 
radaki anlayig gu: eger turn kodlari ve rolleri 
birbirine karigtirirsamz, turn pozisyonlari alt 
-ust ederseniz, turn amtlari tahrip ederseniz, 
o zaman “geyleri” olduklari gibi gorursunuz, 
goyle ki, geylerin ikiyuzlulugunun ve absurtlu- 
gunun ozunu gorursunuz ya da varoluggu bir 
bigimle aurasim gorursunuz ve duygularin ya¬ 
rattigi bu anargi araciligiyla “geylere” dair yeni 


bir algi bigimi geligtirebilirsiniz. Ayrica Kutsal 
Kitabin bin yillik yaratilig mitini yagmalama bi¬ 
giminden ornek veriyor ve bunun sadece kiya- 
met dramasinda bagrolu oynamasi igin segtik- 
leri tanrinm egemenligini ispat edip, yururliige 
koymak igin yapildigim soyluyor ama elbette 
bunun ardindaki temel amag insanlari yargi- 
layip, yabancilagtirmak, onlari kontrol altinda 
tutup, parmakliklarla gevrili mantiklarinin ote- 
sini hissetmekten/aragtirmaktan/gdrmekten 
men etmek, gergekligi kontrol altinda tutmak 
igin semboller var, sermayenin yonettigi dini 
torenlerin, siyasetin, reklamciligin sembolleri 
bunlar ve toplum onlarin kontrolu altinda. 
SchizoPoP Manifesto’nun son numaralarin- 
dan biri de “SCHIZOPoP CABARET ya da 
CABARET TOXIQUE” bunlar giplak vucut- 
larin, cello ve dub shamanoise (Aeshnean’in 
yarattigi ifadelerden biri) Stan Brakhage, Jack 
Smith, Shuji Terayama, Ken Russegg, Saink- 
ho Namtchylak’in sessel ve goruntusel gil- 
ginhklarinin, Free Jazz’in, sessizligin, Fransiz 
garkilarinm, tribal, dervig rockinm kaotik bir 
bigimde aktarildigi canli performanslar. 

Aeshna yine firtinali bir gununde Louvre mu- 
zesinin iginde, uzerinde ACIMI SATIN ALIN 
yazan bir aligverig gantasiyla gezinip, yabanci- 
larin ve turistlerin iginde dans etti, ayrica go- 
runugte anlamsiz bir dizi tahrik edici hareket 
yapti. Bir elegtirmenin dedigi gibi, “Schizo¬ 
PoP Manifesto Dada-Surrealizm’in torunu ve 
Fluxus ile Punk-Situasyonizm’in oglu, ancak 
ailesine bapkaldirip, evden kapmaya karar 
vermip punkii ailesi artik ne yapacagi once- 
den tahmin edilebilen, entelektuel totaliterle- 
re donupmupler. Dayanilmaz de recede can 
sikici, kendinden bikmis, burokratik tipler ol- 
muplar- pocuk kapmadan once evi yakip, kul 
etmeyi de ihmal etmemis ." 

Aeshna canli bir performansta goyle diyor: “ 
SchizoPoP manifesto anladigimiz bigimiyle 
ne bir soylem ne de bir estetik hareket olug- 
turmayi hedeflemiyor; bu manifesto, algilarin 
patlamasidir, gekil kazanan arzunun bagkal- 
dirisidir; hepsinden onemlisi bir ruh halidir. 
Dunyanm kendisi ve kultur bilincinde olma- 
dan birer SchizoPoPlardir ve bu manifesto, 
etrafindaki her geyi yeni bir dile, yeni bir ruha, 
hayatin kendisinin ana maddesine donugtu- 
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ren bir Kolaj Canavaridir. SchizoPop zitliklari 
gok sever ve tek soylemi gudur: TOPYEKUN 
OZGURLUK & SANATA ORGAZM YA$A- 
TIN gunku geriye kalan diger her gey frijit 
bir laf kalabaligi ve ige yaramaz burjuvazidir. 
SchizoPoP’i sakin onceden belirlenmig bireti- 
molojik zincire filan dahil etmeye kalkigmayin; 
o a priori’dir, gogebedir, surekli sahneye gik- 
manin tuzagina dugmeden once kendini yok 
etmeye hazir oyuncudur, en fazla yaramaz bir 
gocugun dudaklarindan ddkuldugunde alev 
alir, yogunlagir. SchizoPoP yeni dogmug bir 
bebektir, taze ve ham, gulung, acimasiz, de- 
neysel ve delidir ve $U ANDA KANUNDAN 
KAQMI$, SERBESTQE DOLA$MAKTADIR. 

SchizoPoP Manifesto, gerpekligin popluglin¬ 
den palmmip ahsveris pantalari, henrik aesh¬ 
na tarafmdan. 

Big Bridge, CA, Aeshna’nm biyografisinden: 

“Sokaklar ve yollar benim okulum, yara izlerim 
ozlu sozlerim... 

Yaratmak risktir, yuzlegmektir, Tehlikeli Bolge- 
ye pigmanlik duymadan dalmaktir. Aeshna’nm 
yagamla sanati bagdagtirma bigimi tehlikeli, 
totemsel. Tarihi degil gu am yaratiyor, kendi¬ 
ni agiga gikaran bir varligin patlamasi ya da 
gigeklerin ateg geklinde agtigi olaganustu bir 
bahge. Onun giirleri duygularin saganak hal- 
de yagmasi, oryantasyon kaybina ugramig 
epileptik cumle dizinleri muzige, cinsellige ru- 
yalara ve tantrik giirsellige bulanmig, rotadan 
gikmig bir gemi enkazim benzettigi gunluk ha- 
yata dair izlenimlerini halusinatif goruntulerle 
aktariyor ve boylece frijit dili ve duygusalligi 
bir tur “kundakgi shamanoise giire” donugtu- 
ruyor, turn bunlar butiin duygulari patlatarak 
yagamaya gikarilmig gurultulu bir gagri. 

Turn gozlerin galinacagi bu KLEPTOMAN 
HALUSiNEMAYA hog geldiniz! 


67 



Richard Kern 
Dossier Journal 


GORDON’IA 


Kim Gordon’a bir etiket yapi§tirmak Sonic 
Youth’un §arki sozlerini anlamaya gali§mak 
gibi bir §ey, yani boyle bir §ey soz konusu 
bile olamaz. Kim, Larry Gagosian igin gali$ti, 
Artforum’da yazilar yazdi, tablolarim sergiledi 
ve muzik klipleri gekti, Hole’un ilk albumunun 
yapimciligim ustlendi ve Simpsons’in bir bolu- 
munde yer aldi. Gordon §u anda Mirror/Dash 
adli kiyafet magazasinin ikincisini agmakla 
me§gul. Elbette, biz onu Sonic Youth’un li- 
deri ve basgisi olarak tamyoruz. Gurup 1 981 
yilinda kuruldugunda, Gordon bagimsiz rock 
and roll’un erkek egemen dunyasinda bir 


kadin olarak tek ba§ina bn plana gikti. Yine 
de kendisine yapi^tirilan ikonik neo-feminist 
etiketini reddediyor ve yaptigi i§i gok sevdi- 
gini ve bu nedenle yaptigim, bunun cinsiyet 
konusuyla ilgisi olmadigim soyluyor. Belki de 
onu anlamak igin en iyi paradigma gocukken 
Michelangelo konusunda saplantisi oldugunu 
unutmamak, yenilik yapma konusunda benzer 
yeteneklere sahip i^iltili bir bilge. Kim, arkada- 
$i fotograf sanatgisi ve film yapimcisi Richard 
Kern ile bulu^up, algipanlar, Godard, moda 
ve aykiri durmanm insam nasil yalmzla^tirdigi 
uzerine samimi bir konu§ma yapti. 
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Richard Kern: Ben seni modern bir Rone- 
sans kadini gibi dugunuyorum. En bagta ilgini 
geken neydi? Moda? Muzik? Sanat? Ya da 
erkekler? 

Kim Gordon: (Guluyor) Kesinlikle sanat. Her 
zaman sanatgi olmak istedim, beg yagindan 
filan itibaren- 

Richard: Beg yagindan itibaren? 

Kim: Michelangelo gok ilgimi gekiyordu. (Gu- 
luyor) Heykeltirag olmak istiyordum. 

Richard: Ciddi misin? 

Kim: Kilden bir geyler yapardim. Yani samrim 
erkekler bir tur... gergi samrim o da egcinsel- 
di. Bilmiyorum. 

Richard: Michelangelo’nun egcinsel oldugu- 
nu mu dugunuyorsun? 

Kim: Bilmiyorum ama samrim oyle. 

Richard: Sadece tahmin de bulunabiliriz zaten. 
Yani daha beg yagindayken kararim vermigtin. O 
donemde moda denilen geyin farkinda miydin? 
Yoksa sadece sanatla mi ilgileniyordun? 

Kim: Annem bir terziydi, kiyafetlerimi kendi- 
si dikerdi ya da gidip geliri hayir kurumlarina 
bagiglanan ikinci el dukkanlardan alirdi. Bu- 
yuk Buhran donemini gdrmugtu ve dunyasin- 
da gidip bir magazadan kiyafet alma fikrine 
yer yoktu. Altmigli yillarda daha egzotik gey- 
ler yapmaya bagladi, kaftanlar ve ipekten ya 
da kadifeden yapilan uzun cuppeler. Yani bu 
tip bir ortamda buyudum ama terzilik igi filan 
da yapmak istemiyordum. Yagadigimiz soka- 
gin alt tarafinda kocaman bir kumag fabrikasi 
vardi, annemle surekli oraya giderdik. Buyuk 
buyuk annem de dikig diker, yaptigi igleri Bati 
Yakasina goturup, orada satarmig. 

Richard: Vay, demek ki bu ig epeyce gerilere 
gidiyormug. Bu arada sen nerede buyudun? 
Kim: LA’de buyudum- Bati L.A. Bati Yakasi 
(Guluyor). 

Richard: Seninle 80’lerin ortasinda ilk tamgti- 
gimizda, kot pantolon ve tigortle takilan kizlar- 
dandin. Modayi ilk ne zaman fark edip sahne- 
de ve sahne diginda giyim tarzini degigtirdin? 
Kim: Modanin hep fakindaydim ama sanki 
benim otemde bir gey gibiydi. Fakirdim ben. 
(Guluyor) On ug yagindayken Hong Kong’da 
yagadim, orada yuksek bel kirmizi kadife pan- 
tolonlar ve 60’larin tarzinda bagka giysiler 


satan bir dukkan vardi. Oradan tek parga bir 
gey alabilmek igin para biriktirirdim. Gergek- 
ten de bir magazadan aligverig yapmak gibi 
bir tecrubem yoktu gunku kiyafetlerimi ikinci 
el aliyordum. Daha fazla dolagmaya bagladim 
ve 60’lar, 70’ler tarzi satan bir dizi vintage 
magaza buldum. X-Girl’i kurdugumuzda daha 
gok sokak tarzi kiyafet yaptik, tamam elbiseler 
de vardi ama hog geylerdi- 
Richard:-. Luks bir marka degildi. 

Kim: Kesinlikle luks bir marka degildi! (Gulu¬ 
yor) Dave ile birlikte Daryl K’nin Altinci Cad- 
dedeki ufak dukkanma giderdik ya da APC’ye 
ama o zamanlar pek de bir gey yoktu. 
Richard: Sonic Youth’tan once hayatim nasil 
kazamyordun? 

Kim: Bir sure bir galeride sekreterlik yaptim 
gergi daktilo bile bilmiyordum. Larry Gago- 
sian ve Annina Nosei igin galigtim. Larry seri 
uretime gegince, yani ivir zivir her geyi bas- 
maya baglayinca ben de onlarin gergevelerini 
yapmaya bagladim. New York’ta garsonluk 
yaptim. Ev boyadim, binalarin on cephelerini 
boyadim. 

Richard: Bana algipan iginde galigtigim da 
soylemigtin. Yaptin mi oyle bir gey? 

Kim: (Guluyor) Hayir, hig oyle bir ig yapma- 
dim. Algi yaptim. 

Richard: Algi, tamam o zaman (Guluyor) 
Kim: Todd’un Fotokopi Dukkamnda galigtim, 
orasi zaten sanat dunyasinin merkezi gibi bir 
yerdi. Herkes fanzinleri gelip orada basardi. 
Orada Sara Driver ile birlikte galigiyorduk, er- 
kek arkadagi Jim Jarmusch da dukkana gelir- 
di, yazdigi senaryolarin fotokopilerini gikarir- 
dik. Thurston (Moore) gelirdi, onun dergilerini 
de orada gikarirdik, herkesin neyin peginde 
oldugunu biliyorduk. Jean-Michel Basquiat 
geldi ve sanat galigmalarinda kullandigi bazi 
iglerin fotokopisini gektim. 

Richard: Bana da fotokopi igim oldugunda 
oraya gitmemi soylediklerini hatirliyorum. 

Kim: (Guluyor) Qunku Todd gok -yani bu in- 
sanlara yurekten sempati duyardi ve sanatgi- 
larin makinenin bagina gegip, istedikleri gibi 
kullanmalarina musaade ederdi. 

Richard: Sonic Youth’un Sugar Kane adli 
videosunda Chloe Sevigny’nin yer almasi bir 
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yana, video o donemde Marc Jacobs’in geng 
bir tasarimci olarak galigtigi Pery Ellis stud- 
yosunda gekildi. Dogru hatirliyorsam, her geyi 
ayarlayan Marc’ti. Dogru mu? 

Kim: Yonetmen Nick Egan Marc’in iyi arkada- 
giydi ve bizim kafamizda da bir tur moda govu 
fikri vardi, kizin biri ileri geri yuruyerek soyuna- 
cakti. Nick “Arkadagim Marc showroom’unu 
ve koleksiyonunu kullanmamiza izin verir,” dedi 
ve gidip baktik ki kargimizda bir grunge kolek- 
siyonu var. 

Richard: Marc ile ilk kez o zaman mi tanigtimz? 
Kim: Evet, orada tamgtik. 

Richard: O zamanlar adi duyulmaya baglan- 
migti degil mi? 

Kim: Evet, o seri giktiginda iyice isim yapti, 
yani bir tur kotu bir gohreti oldu aslinda. Turn 
bu grunge igi zaten bir tuhafti gunku New 
York Times, Sub Pop’un sekreteri Megan 
Jasper ile yaptigi roportajda kadini zorlayinca 
o da grunge’in kendine ozgu bir dili oldugu 
yalanmi soyleyip, oracikta bir dizi kelime uy- 
durmugtu (guluyor) tarn bir komedi- 
Richard: Koleksiyonu birden her yerde gor- 
meye bagladigimi hatirliyorum, turn podyum- 
lardaydi. Herkesin uzerindeydi. 

Kim: Aslinda Marc’in niyeti tarn olarak bu de¬ 
gildi. Demek istedigim o sadece bir geyleri 
kullamyordu. Mesela gocugun birinin kalin bir 
iglik giydigini gorsun, bunu kagmirden yapa- 
maz miyim diye dugunurdu. Bilirsin insanlar 
herhangi bir geyden ilham alabilir. 

Richard: Muzikle yakindan ilgileniyor gibiydi. 
Kim: Evet, hep etrafta olurdu. Hurrah’a gok 
sik giderdi. 

Richard: Oyle mi? 

Kim: Evet, gengken. 

Richard: O zaman hepimiz gengtik. 90’larda 
sen ve ortagin Daisy X-Girl’i kurdunuz ve X-Girl, 
Beastie Boys’un magazasi XL’in tarn yanmdaydi 
Kim: XL bizim ana girketimizdi. $oyle ki on- 
larla tamgiyorduk ve bir ara Daisy onlarin ma- 
gazada galigmigti. Kardeglerden Eric, Daisy 
ve benim birlikte aligverig yaptigimizi ve ki- 
yafetlerden bahsedip durdugumuzu biliyor- 
du, kendileri igin bir bayan koleksiyonu yapip 
yapamayacagimizi sordular, boylece X-Girl 
dogmug oldu. 


Richard: XL turn Beastie Boys’a mi aitti yok¬ 
sa sadece bir kardege mi? 

Kim: Aslinda o dukkan Beasti Boys’a ait de¬ 
gildi. Samrim Mike D. oraya ufak bir yatirim 
yapmigti. Herkes satilanlarin onlarin kolek¬ 
siyonu oldugunu samyordu. Ama hepsi de 
gergekten oradan giyiniyordu. Zaten Mike’in 
arkadaglariydilar. Los Feliz’de hep birlikte ya- 
giyorlardi. 

Richard: XL ve X-Girl’in koleksiyonlarimn bir 
doneme damgasim vurdugunu hatirliyorum. 
Kim: Evet, oyle oldu, ayrica caddenin agagi- 
sinda Liquid Sky vardi. Harika bir dukkandi. 
Ve Patricia Field gumug renk seksi deri pan¬ 
tolon ya da onun gibi geyleri bir orada bulur- 
dunuz (Guluyor) 

Richard: Aynen oyle. X-Girl hala var mi? 
Kim: Bilmiyorum. iyi bir soru aslinda ama hig- 
bir fikrim yok. Japon bir girkete sattik, adam- 
lar XL’in buyuk kismini aldilar. Bir sure bir dizi 
X-Girl dukkam agtiklarim biliyorum. Ekonomik 
galkantiya dayanabildi mi bilmem. 

Richard: Bu 80’lerde mi oldu 90’larda mi? 
Kim: Koleksiyon Coco’nun dogdugu sene 
gikti yani 94 senesi- hamileydim ve basimn 
kargisina gikma fikri cesaretimi kiriyordu, go- 
runtum konusunda gok huysuzlamyordum. 
Fotografginm birinin beni kulustur bir masamn 
uzerine gikardigim ammsiyorum; bugunlerde 
de hamileler poz veriyor ve muhtegem goru- 
nuyorlar! Ama benimki oyle degildi! Bull in 
the Heather videosunu yaptigimizda dort ya 
da beg aylik hamileydim, fazla goze garpma- 
yayim, araya sikigayim dedim- 
Richard: -$aka yapiyorsun! Gegen gun vi- 
deoyu izledim ve kendi kendime “bunu gektik- 
lerinde hamile miydi acaba?” diye dugundum. 
Evet, Kathleen klipte etrafta ziplayip durdugu 
igin fazla goze batmiyorum. 

Richard: X-Girl sokak giysisi uzerineydi. Mir¬ 
ror/Dash farkli mi? 

Kim: Gunluk olarak da kullanabilirsin, gik go- 
runmek istediginde de. Ama elbette X-Girl 
tarzindan daha segkin. 

Richard: Urban Outfitters Mirror/Dash ko- 
leksiyonunun uretimine bagladi. Hedef geng 
nufus mu? 

Kim: Kiyafetlerin her yaga hitap edebilmesini 
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ve bir tur klasik olmalarim umit ediyoruz. 
Richard: Urban Outfitters senle gorugtugun- 
de uzerinde galigtigin bagka bir koleksiyon var 
miydi? 

Kim: Japonya’da magazasi olan bir arkada- 
gim igin sinirli sayida ceket yapiyorduk, bu igin 
bir tur dergiyle filan da baglantisi olacakti ama 
bir gekilde anlagmalari bozulmug. Neyse biz 
yine de ceketleri bitirdik gunku zevkli bir igti. 
Richard: Mirror/Dash koleksiyonunda ortak- 
larin kim? 

Kim: Jeffrey Monteiro ve Melinda Wansbro- 
ugh. Mel ile arkadagiz. Beraber takilip, gun- 
dan bundan konugurduk sonra dedik ki bir ko¬ 
leksiyon yapalim. Jeffrey ile galigmanin harika 
olacagim dugunduk gunku gok tecrubeli biri, 
derken Mel, Urban’da galigan bir arkadagi ile 
kargilagti ve bize “gelip bu adamlarla konug- 
mamz lazim/’dedi. 

Richard: Jeffrey, Mayle’de Melinda ile mi bir- 
likteydi? 

Kim: Evet. Sonra Derek Lam’de galigmak igin 
oradan ayrildi, gimdi kendi adiyla tasarim yapi- 
yor. igleri harika. 

Richard: Nasil bir tasarimcisin? Qizimleri 
kendin mi yapiyorsun? 

Kim: Hayir. Biraz gizebiliyorum ama ben yap- 
miyorum. Aklima bir fikir geliyor ve “bu goy- 
le olsa harika olur,” diyorum. Jeffery de bunu 
kagida dokuyor ve uzerine konuguyoruz. Ar- 
dindan kumaglari, modelled aragtiriyoruz ve 
uretim safhasina gegiliyor. 

Richard: Sen hangi tasarimcilarin urunlerini 
kullamyorsun? 

Kim: APC, Isabel Marant, Acne, bazen H&M 
Mesela Northampton’da olsam tarzim her- 
halde bagka olurdu. New York’ta yagasam 
muhtemelen gunluk yagantimda da daha gik 
olurdum ya da belki olmazdim. 

Birkag parga Sari Gueron kiyafetim var onun 
koleksiyonundan degil, daha ucuz bir seriden. 
Muhtegemler. Bu sonbahar gogunlukla onlari 
giydim. 

Richard: Tekrar tekrar giydigin bir kiyafetin 
var mi? 

Kim: Bana buyuk gelen Marc Jacobs kagmir 
kazagim var, bu aralar neredeyse her gun onu 
giyiyorum gunku buyuk, soguk bir evde yagi- 


yorum. $imdiye kadar aldigim en yumugak, 
en sicak kazak. Aslina bakarsan Coco ve ben 
Thurston’in Marc Jacobs marka kazaklari yu- 
zunden kavga ediyoruz ve ona kuguk gelmeye 
bagladiklarinda kendi aramizda paylagiyoruz. 
Richard: Coco’nun boyu uzun mu? 

Kim: Epeyce. 

Richard: Koleksiyon giktiktan sonra kendi ta- 
sarimlarim da giyecek misin? 

Kim: Oyle olmasini umut ediyorum. Birkag 
parga siparig verdim. 

Richard: “Stil ikonu” dedigimde aklina ilk ge¬ 
len isim? 

Kim: Gegmigin stil ikonu olarak Framgoise 
Hardy’i begeniyorum. Anita Pallenberg gibi 
kigilerin tarzi gergekten muhtegem. Elbette 
Jane Birkin. 

Richard: Bir suru Fransiz Yeni Dalga tarzi 
gbruyorum (senin tarzin)- dogru ifade ettim 
mi bilmiyorum ama- 

Kim: Evet, dogru. David ve ben Godard film- 
lerine bakiyoruz ve bazi filmlerde kullamlan 
kiyafetleri taklit ediyoruz; mesela Pierrot le 
fou’daki gizgili elbise gibi. 

Richard: Tam olarak bundan bahsediyor- 
dum. Yeni koleksiyonda bu tip geyler de ola- 
cak mi? 

Kim: Olabilir ama insanlar artik daha kisa 
geyler giyiyor. 

Richard: Turn bu diger geylerle ilgilenirken, 
yani resim, kiyafetler, muzik yapmaya duydu- 
gun ilgiyi korumak zor oluyor mu? 

Kim: Tuhaf olan gu ki gu anda sagma sapan 
bigimde yogun olsam da bunun bazen faydasi 
oluyor, daha fazla konsantre olmama yardim 
ediyor. Sonic Youth’un yeni albumunu ta- 
mamladik ve zor olmadi- ig zor degildi demi- 
yorum- ama soz yazmak ve garki soylemek igin 
havamdaydim ve ige daha iyi yogunlagtim. Sa- 
mrim album de oldukga guzel oldu. Ama gu var 
Sonic Youth beni beraberinde surukleyen bir 
makine gibi. Ben igleri agirdan almayi severim 
ama bir geylerin teslim tarihi varsa.. .prova yap- 
maktan nefret ediyorum ama garki sozu yazma- 
yi seviyorum, uretmeyi seviyorum. Zamam gok 
iyi kullanmam gerekiyor, zor olan bu. “Yakinda 
konser var, bu tablolara yogunlagmaliyim artik,” 
gibi. Nasil bir gey oldugunu bilirsin. 
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Richard: Kendini yagitin kadinlara mi daha 
yakin hissediyorsun yoksa yeni nesle mi? 
Kim: Qogu zaman takildigim insanlarin yagi 
benden kuguk oluyor. Mesela Coco ve arka- 
daglari, bence gok ilgingler ve harika bir yag- 
talar. Her yagtan kadin tamyorum ve samrim 
hepsiyle de iligkim farkli. Qok fazla, nasil diye- 
yim, gey takilmak istemiyorum- 
Etrafimda benle aym yagta gok kadin var 
benim yagimda muzik yapan gok kadin yok 
Yani, durum biraz tuhaf. Aslinda tuhaf c 
de bu anlamda kimi zaman yalmz oldug 
hissediyorum. 

Richard: Ve son sorum. 

Kim: Ben sana bir soru sorabilir miyim? 
Richard: Elbette. Buyur. 

Kim: Bir sonraki kitabin ne olacak? 

Richard: MILF kitabi olabilir. Thurston ile bir 
yagli kadinlar kitabi uzerine konuguyoruz. Bu 
igi kocanla yapmak istiyorum yani ama daha 
var. Sbzlegmelerden dolayi ug, dort sene 
daha yeni bir kitap yapamam. 

Kim: Huh. Himm. 

Richard: Peki geng tasarimcilara birtavsiyen 
var mi? 

Kim: Bilmem. Moda igine girmek igin biraz 
kotu bir zaman (Guluyor) 

Richard: Sana katiliyorum 

Kim: Tavsiyem yok. Bilmiyorum. Bu soruyu 

sevmem ben. 

Richard: Tamam (Guluyor) iyi bir final oldu. 
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Uyumak 



Kenneth Koch 


Caruso: bir ses. 

Napoli: kadinlarla uyumak. 

Kadmlar: karanlikta uyuyan. 

Sesler: bir miizik. 

Pompei: bir harabe. 

Pompei: uyuyor kadinlarla. 

Kadinlarla uyuyan erkekler, kadinlarla uyuyan kadmlar, kadinlarla 
uyuyan koyunlar, her gey kadinlarla uyuyor. 
trendeki biletgi: senden gakmak istiyor. 

Kadmlar: uykuda. 

Sen: uykudasm 

Napoli'nin giineyinde her gey: uykuda ve her gey uyuyor onlarla. 
Kadinlarla uyumak: Pascoli'nin giirlerinde oldugu gibi. 

Kadinlarla uyumak: yagmurda oldugu gibi, karda oldugu gibi. 
Kadinlarla uyumak: yildizlarm lgigmda, melekmigiz gibi, trende uyu¬ 
mak, lgil lgil bir kopiigiin iginde, uykuda, onlarla uyumak- uyumak 
kadinlarla. 


Akdeniz: bir ses. 

Akdeniz: bir deniz. Uykuda ve uyuyor. 

Oslo'daki tramvay, uyuyor kadinlarla, Stockholm'deki Toonerville'de- 
ki ylik vagonu uykuda ve uyuyor onlarla, Skansen'de bir ba§ma, uyuyor 
kadinlarla, 

Yagmur kadinlarla uyuyor, kopek gdzlii dahinin beyni 
bir bagma, kadinlarla uyuyor, 

Kopek gdzlii korkusuz adamm tek istedigi bu. 
uyumak onlarla: The Perils of Pauline'deki gibi. 

Onlarla uykuda olmak: Tosca'da oldugu gibi. 

Kadinlarla uyumak ve turn o belaya bulagmak 
Romanya ve Yugoslavya'da oldugu gibi 
Uykuda ve uyumak onlarla. 

Yahudi kargitligi ve uyumak kadinlarla 

Kanarya adalari, Rashomon, Shakespeare, bu gece kadinlarla uyuyor 

iri yari bir adam uyuyor kadinlarla 

bir Karadeniz kiyisi, uyuyor onlarla 

ve kadinlarla uyumak, ve uyumak onlarla 

Yunan adalari uyuyor kadinlarla 

Bulanik gbkyiizii, uykuda ve uyuyor onlarla. 

Kadinlarla uyumak, bilgelikle iglenmig bir desende oldugu gibi 
Kadinlarla uyumak, kutuplar denize akan bir gizgiymig gibi 
Kadinlarla uyumak 

Kurt adamlar, koyun sliriileri kadinlarla uyuyunca hayata donebilirlermig 
gibi 

Kadinlarla uyuyan Yunan adalari, Nassos, Naxos, Kos. 

Kadinlarla uykuda, Mykonos 

Kadinlarla uyumak, mavi gdzlii, kizil gdzlii, sarigozlii, beyaz gdzlii 
kadinlarla 

Uykuda ve uyumak onlarla, mavi renk uyumak kadinlarla 

Agikmig gibi, denizdeymig gibi, haham, uykuda ve uyuyor onlarla 
Taglar, restoran, boyle bir gey miimkiinmiig gibi uykuda ve uyuyor onlarla 
Uyumak kadinlarla, sanki onlar uykudaki diz kapagi, kol ve bacakmig 
gibi, uyumak kadinlarla. 

Ve denizin gokkugagi sandali 
uyuyor kadinlarla 

Ve oziir ve kundakgi ve mum lgigi 

inilti: senden geceyi isteyen, uyuyor kadinlarla 
Uykuda ve uyumak onlarla, yegil agag 
Mor zambak, kugu: agzi agik bina 
Kadinlarla uykuda, erkeklerle uyanik 

Giineg igigi, uykuda ve uyuyor onlarla, dokunakli pan sesi 
Abakiis, yengeg, uykuda ve uyuyor onlarla 

Ve dokunakli, ve hareket eden karavan, Londra'daki, uykuda kadinlarla 
Ve onlarla uyumak igin yapilan icatlar, tasarilar 

Kadinlarla uyuyan topraklar, kadinlarla uyuyan karmcalar, Italy- 

an-Yunan ya da Anglo-Fransiz orkestralar 

Kadinlarla uykuda, uykuda ve uyuyor onlarla 

Kopiik ve sulu sepken, uykuda ve uyuyor onlarla 

Okullu gocugun giiri, sakat kalmig bacak 

Uykuda ve uyuyor onlarla, uyumak kadinlarla 

Uyumak kadinlarla, sanki bir piiristmigsin gibi 











































Uykuda ve uyumak onlarla 

Uyumak kadinlarla: akla hayale gelmemig bu goruntiinun gelecegine dair 
bildigimiz bir gey yok 

Uyumak bir koroyla: sesleri ahenkli kadinlarla, uykuda ve uyumak onlarla. 
Arilar, uyuyor kadinlarla 
Ve turistler, uyuyor kadinlarla 

Sabun, uyuyor kadinlarla; yataklar, uyuyor kadinlarla 
Evren: bir segim 

Baglik: bir ses, uyuyor kadinlarla 

§afakta, uyumak kadinlarla, uykuda ve uyumak onlarla. 

Uyumak kadinlarla: bir segim, bir kegininki gibi 

Bir adanmki gibi, uykuda ya da uyumak onlarla, bir Rusya gibi, 

Bir adanmki gibi, bir davulunki gibi: gbruntliler segimi: uykuda ve 
uyumak onlarla, tam oglen vaktinde oldugu gibi, bir tercihin, gegitlil- 
igin, giineg lgiginmki gibi, kizil ogrenci uykuda ve uyuyor onlarla. 

Bir orkideninki gibi, bir sariasma kugununki gibi, okulda, uyumak 
kadinlarla ve sen o'sun 

Kadinlarla uyuyan Meksika'da, uyumak kadinlarla 

Hayalet topraklarda, hastalik tagiyanlar, uyuyor kadinlarla 

Otelde galigan adam, asma yol, giineg 

Evren: bir soru 

Kale: kateksis 

Ne yaptik biz? Rhodes'da erkek 
Samos'ta, kopek 
Uyuyor kadinlarla 
Gunegte ve yagmurda 

Kopegin bir gozii kirmizi, Aylardan Kasim 

Uykuda ve uyuyor kadinlarla 

Bu haziran: bir oglan 

Ekim: uyuyor kadinlarla 

Motto: bir igaret; koprii: bir tanim. 

Kegiye: yok et; yagmura: bir gezlong ol. 

Ah negenin yagmuru: uyuyor kadinlarla, uykuda ve uyuyor onlarla. 

Volkan, Napoli, Caruso, uykuda ve uyuyor, uykuda ve uyuyor onlarla 
Pencere, galidan gitler, bir daha ele gegmeyecek o mavi, 

Uyuyor kadinlarla, samanlik, uykuda ve uyuyor onlarla, kanal 
Uykuda ve uyuyor onlarla, kartalin tuyii, glivertedeki hava ve tutkal: 
Uyuyor seninle; uykuda ve uyuyor seninle: uyumak kadinlarla. 

Uyumak kadinlarla, buyulii aspirin, yagmurdaki gibi, kardaki gibi. 
Uykuda ve uyuyor seninle: yayli tiifek gibi, ay lgigi gibi 
Uyumak kadinlarla: risaleler gibi, d'Annunzio gibi 
Uykuda ve uyuyor seninle, uykuda kadinlarla. 

Uykuda ve uyuyor seninle, uykuda kadinlarla, uykuda ve uyuyor seninle, 
uyuyor kadinlarla 

Sanki giineg gibi, Venus gibi ve Ortagagm "gergegi" gibi 

Orman uykuda ve uyuyor seninle 

Qin'de, askeri yiiriiyiigte, uyumak kadinlarla 

Ve giinegte, uykuda ve uyumak seninle, uyumak kadinlarla 

Uykuda kadinlarla, limanlar, patikalar ve erdemlik taslayanlar 

Uyumak kadinlarla, uykuda onlarla. 

Kumlann tanrisi: uyuyor kadinlarla 
Kumru: uykuda ve uyuyor onlarla 

Telefon numaralan uyuyor kadinlarla; sibernetik dogemeler uykuda ve 
uyuyor kadinlarla 
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Napoli: uyuyor kadinlarla; nefes darligi 
Uykuda ve uyuyor seninle, uyumak kadinlarla 
Sanki ben sizmigim gibi- hayal diinyasmm idealizmi 
Uyumak kadinlarla, sahnede duranlar, uyuyor kadinlarla 
Sessiz otobiis yolculugu, uyuyor senle. 

Giinliik angaryalar: uyuyor kadinlarla 
Bir felaketin giicii: uyuyor seninle 

Laternacmm kizi: uykuda katranla, guneg lgigiyla, uyuyor kadinlarla 
Uyumak kadinlarla: Yunanistan'da, Qin'de, Italya'da, uyumak mavi, 

Kirmizi yegil kavunigi ve beyaz kadinlarla, uyumak ikisiyle 
Ugiiyle dordiiyle ve begiyle, uyumak bir kadinin digmda 
Ve iginde, bir keman, bir hayal gibi, kadmlar, uyumak kadinlarla 
Mayis, Haziran, Temmuz Ayinda 

Uyumak kadinlarla, "hayatimm akip gitmesini izledim" uyurken kadinlarla 
Qamdan yapilmig bir kapi, kasirgayla dolu bir sevgili ve uyumak onlarla 
"Bu Pazar yiiregim" kapildi onlara 

Onlar koguyor ve giiliiyor, uykuda ve uyumak onlarla 

"Bu avare kalbim" delice oyun oynadi onlarla, uykuda ve uyumak onlarla 
Koguyorlar kahkahalarla 

En yakm zamana, ah ebediyetin kapilari 

Ah geng kadmlarm benim zamanima agilan kapilari! Uyumak kadinlarla, 
Uykuda ve uyumak onlarla, turn Napoli uykuda ve uyuyor onlarla, 

Venedik uyuyor kadinlarla, Burgos uyuyor kadinlarla, Lausanne uyuyor 

kadinlarla, derinlerdeki dalgiglar 

Uyuyor kadinlarla, ve Girit Adasmda genlik ategi 

Ayriliklari yakaliyor parmaklariyla, mor renk uyuyor kadinlarla 

Ve gun batiminin kizil lgiklan, hig gordiiniiz mu onlari, yegil renk 

iskeleler uyuyor kadinlarla, akrobatlar ve rehineler 

Ben size anlatmadan once bilmiyordunuz kadinlarla uykuda oldugunuzu 

Via Appia Antica uykuda kadinlarla, uykuda ve uyuyor onlarla 

Turn giizel nesneler, her girkin nesne, zeki diinya 

Ruhlar arenasi, perhiz viskisi, firtmalar 

Uyuyor kadinlarla, uykuda ve uyuyor onlarla 

Uyumak kadinlarla. Ve Antigua'daki kiliseler, uyuyor kadinlarla 
Tag: bir yemin 

Su perisi: bir vaat- uyumak kadinlarla 
Soguk- bir tore: uyumak kadinlarla 
Vagon: uyuyor kadinlarla 
Zaman: bazen 
Kesinlik: gimdi 

Sabun kutusu: uyuyor kadinlarla 

Zaman ve yine vakti gelmig ve zaman, uyuyor kadinlarla ve zaman gimdi 
Uykuda ve uyuyor onlarla, uykuda ve uykuda, uyumak kadinlarla, uyku ve 
uyumak onlarla, uyumak kadinlarla. 


Kenneth Koch 
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MiMARi KURAMLAR 

Minor Mimarlar ve ip Cambazlari: Ortak Mimari Manifesto 

Berrin Chatzi Chousein 


Jill Stoner’in Toward a Minor Architecture (Minor Bir Mimariye Dogru) (MIT Yayinlari, 2012) 
ip cambazlari igin harika bir manifesto olugturabilir gunku yazar mimarinin siyasi gucunu ifade 
etmek ve direng gosterecek mimari suretplerin stratejisini gizmek igin bir dizi onemli referansa 
bagvuruyor (Kafka, Borges, Ballard, Guattari, Deleuze, Bataille, Foucault, Robbe Grillet, 

Torre de David v.s) Kitabin ismi ve konusu elbette Deleuze ve Guattari’nin Kafka: Minor Bir 
Edebiyat’a Dogru adli kitabina gondermede bulunuyor. 

Minor kelimesi her iki kitapta da Fransizca ve ingilizcedeki gift anlamiyla dugunulmeli. Minor 
elbette zitlik bildiren bir kelime ama aym zamanda hukum suren duzenin dibini kaziyan bir 
disiplin. Direncin bu bigimini analiz etmek igin bakilmasi gereken yazar gergekten de Kafka. 
Qekoslovak olmasina ragmen Almanca yaziyordu ve dolayisiyla dil araciligiyla Deleuze 
ve Guattari’nin bir bolgede (bolge neresi olursa olsun) hukum suren iktidara kargi direng 
gostermenin uygun herhangi bir bigimi olarak adlandirdiklari yersizyurtsuzlagtirma dedikleri 
eylemi gergeklegtiriyordu. 


Kafka’nm aym zamanda The Burrough adli 
kisa bir oykusu vardir, bu dykude bir geyin 
dibini oyma eylemini edebilegtirir; Deleuze ve 
Guattari’ye gore de Kafka gergekten deligi 
kazan bir kopek gibi, oyugu kazan bir fare gibi 
yazar. Dolayisiyla Kafka, Jill Stoner’in kitabinm 
da baglangig noktasidir. Stoner’a gore, Dava 
kitabinda gegen mekanlar, mimarinin insan 
uzerindeki baskisimn en iyi ornekleridir. Her oda 
ana karakter Josef K.’nin sonu gelmeyen deliligini 
arttiran guglu bir klostrofobi hissettigi birer 
hucredir. 

Kafka belki de “igeride olmanin” mutlak hali 
uzerinde mukemmellegmig bir uzmandir. Onun edebi alanlarinda ig mekanlar tarif edilmesi 
zor yerlerdir, anlatinm sonu, bagi, gergek bir merkez noktasi yoktur, zapt edilmesi gug 
surekli akan bir dil vardir. Ancak kurgusunun igindeki mimari alanlar istisnasiz igeride olma 
durumunu vurgular. Ozellikle romanlarinda bir dizi kapi egigi vardir. Kafka’nm kurgularinda 
kapilar digari gikmak igin degil, igeri girmek igindir. Tuhaf ve paradoksal geometriler baglantiyi 
saglar ama sureklilik gostermez. ig mekanlar durmaksizin igeriye dogru gogalir; Raymond 
Roussel’in duz yazisi gibi, kapatilmiglik duygusu yaratan buyuk binalarin iginde yuvalamrlar. 
Kagig ihtimalini kesin olarak ortadan kaldirirlar. 

Dava romanmda turn odalar bogucudur; her yer havasiz, sicaktir ve klostrofobiktir. insanlara 
ait odalar ofislere ya da koridorlara donugur; Josef K’nin kendi odasi, Fraulein Burstner’in 
yatak odasina agilir ve burasi ilk tuhaf sorgulamasinin yagandigi odaya donugur. Mufettigin 
biri, odanin orta yerine gekilmig bir masada oturur, diger ug adam karanlik kogelere sinmig, 
duvara asilmig gergeveli fotograflara dikkatle bakmaktadirlar. Bu burokratik ortamin tarn 
gobeginde “agik camdan mandalla tutturulmug beyaz bir bluz sarkar.” Her sahne benzer 
gekilde takim elbiseli adamlarla, bir dizi acayip nesneyle, bagkalarinm surekli mudahalesiyle 
ve odalarin iginde devam eden ev yagantisindan kesitlerle sikig tikig hale getirilmigtir. 

Stoner Jill. Toward a Minor Architecture. (Stoner Jill, Minor Bir Edebiyat’a 
Dogru) Cambridge: MIT Press, 2012. S23 
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Mimari iki sebepten dolayi baskicidir (ya da benim kullanmayi tercih ettigim ifadeyle “silah 
haline getirilmigtir”). ilk sebep mimarinin fiziki durumunun insan bedeni igi bir dizi engel 
yarattigi gergegiyle ilgilidir; ufak tefek govdenin igleyigini engelleyen basit bir kaldirim tagi ya 
da asfalt yoldan tutun da vucudu bir hucreye mahkum eden alti katli, hava gegirmez yuzeye 
kadar. ikinci sebep ise mimarinin uretiminin neredeyse her zaman hukum suren iktidarin 
geligtirdigi uretim bigimi ile antlagma iginde olmasidir. Bu iki kogulun digina gikabilmek 
zordur. Ancak direng, mutlak kagig degil, sistemin altini kendi iginde agir agir oymaktir: 
Nesneye (isim) itiraz etmek (fiil). itiraz etmek iktidarin nesnelerinin uzerine gizgi gekmektir 
ki bu nesneler bilgiye dayanir. Bilginin kendisi de devasa agir bir nesnedir, devasa 
temelleri ve agirlik merkezi vardir. Kuramlar ve felsefeler bncullerinin belirledigi gelenek 
uzerinden insa edilir. Doktrinler gibi onlar da tehlikeli olgude otoriterdir. Dinler, monarsiler, 
hukuk sistemleri, sirketler-tarih boyunca mimariye hukmeden bu efendiler, bizlere, minor 
mimarlarm uzerine gizgi gekebilecekleri ya da itirazlarmi dile getirebilecekleri nesneler 
sunar. 

Stoner Jill. Toward a Minor Architecture. (Minor Bir Mimariye Dogru) Cambridge: MIT Press, 2012. S67 

Jill Stoner bizleri minor mimarlar olmaya davet ediyor. iktidarin yapitlarmi ortadan kaldirma 
yonundeki gizli ama guglu arzularimizi ifade etmeliyiz (S7). Bu, gucu olmayan bir mimarinin 
ya da iktidar iligkilerini ifade etmeyecek bir mimarinin manifestosu degil, bunlar zaten 
dugunebilecek geyler degil; bu, iktidarin uygulamalarina ve varligim yayginlagtirmasina 
kargi surekli mucadele etme gagrisi. Felix Guattari’nin de igaret ettigi gibi: arzu, kapali bir 
dunyada, diger referans sistemlerinin uzerini kapatarak ortaya gikan suregtir, bu sureg, 
higbir geyin garantisini vermese de, dzgurlugun yeni katmanlarmin agiga gikmasmi saglar. 
(Soft Subversions) 

ister, sistemimizin altini kazan minor mimarlar olmaya ugragalim, isterse ditnyayi gevreleyen 
guglu simrlarda beceriyle yuruyen ip cambazlari, mimaride mevcut olan fiziksel ve siyasi 
guglerin farkina varmak, bunlari analiz edip, agikga dile getirmek konusunda yaklagimimiz 
aym. Minor’un tarafinda mucadele etmenin sebebi, Major’un sadece bir ideoloji olarak 
var oldugu gergegidir. Bu degerlendirmenin en iyi ornegi de modernizmin gbkugudur. 
Modernizm, normatif olmasi beklenirken, gergekte, idealist bir zumre yaratmigtir. Hem 
normatif hem idealist olan bir zumreden daha tuhaf bir gey de yoktur; ancak bu yine de turn 
gogunlugun kogulu haline gelmigtir. Hukum suren belli bir iktidarin mutlak standardi tek bir 
kigi tarafindan cisimlegtirilemez ve dolayisiyla bu minor kimligi sahiplenip, bu kimlikle hareket 
etmek igin surecin tamami Deleuze’itn olug dedigi sureglere dahil edilebilir. 

Bu makaleyi sonlandirirken Jill Stoner’in kitabindan bu manifestoyu birkag cumleyle 
somutlagtiran bir alinti yapmak istiyorum: 

Minor mimar, yikici bir minor karakterdir, bir tamircidir, bir hackerdir, gazeteci ve editordur, 
oteki-ben ve altta olandir. Ancak tamirciler, tamir ettikleri gibi sabote de edebilirler, 
biriestirmekten ziyade pargalaya da bilirler. Hackerlar kodlari desifre ettikleri gibi onlari 
daha da iginden gikilmaz bir hale sokabilirler ve editorler (bizi laf kalabaligmdan kurtarmak 
igin) fazlaligi merhametsizce kesip atabilirler (...) 

ig mekanlar disariyi gogaltir; disari kagarlar. Nesneler durduklari mekanda gogalir; mekam 
pargalara ayirir. Mimar/ozne igin, minor olmak darmadagm oimus kagig arzusunun ve 
efendiye duyulan askm yerine, her igin bagmda kullandigimiz efendinin dilini reddetmeyi 
koymaktir. 

Stoner Jill. Toward a Minor Architecture. (Minor Bir Mimariye Dogru) Cambridge: MIT Press, 2012. S91 
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CRANE 


Harold Hart Crane Amerikali bir §airdi. T.S Eliot’in §iirinde hem ilham bulan hem de bu §iir ile 
provoke olan Crane, anla§ilmasi giig, oldukga stilize ve tutkulu modernist §iirler yazdi. En tutkulu 
§iiri The Bridge'de (Koprii) The Waste Land’in (Qorak Ulke) izinden gitti ancak amaci Eliot’in 
§iirinde gordiigii ironik umutsuzluktan daha samimi ve iyimser bir epik §iir yazmakti. 32 ya§inda 
intiharmin ardindan geyen zaman igerisinde Crane, neslinin en etkili §airlerinden biri olarak kabul 
edildi. 

Hayati ve Cah§malan 

Hart Crane, Ohio, Garrettsville’de diinyaya geldi. Babasi Clarence, basarih bir is adamiydi ve Life 
Savers sekerlemelerini yaratip, patentini alan adamdi ancak markayi poptiler olmadan once 2900 
dolara satti. Baska sekerlemeler de iiretti ve cikolata isine girmesiyle beraber onemli bir servetin 
sahibi oldu. Crane’in anne ve babasi siirekli kavga ediyorlardi ve 1917 Nisan Ayinda bosandilar. Hart 
lisedeyken okulu birakti ve New York’a gitti, bu arada ailesine daha sonra Columbia Universitesine 
girecegine soz verdi. O esnada bo§anma evresinde olan ailesinin sikintisi bu durumla beraber iyice 
artti. Crane metin yazarligi i§i yapmaya basladi ve Manhattan’da arkadaslarinm evlerinde yasadi. 1917 
ve 1924 donemini New York ve Cleveland arasinda gidip gelerek gecirdi, reklam metinleri yazmaya 
devam ediyordu ayrica babasimn fabrikasinda isci olarak calisiyordu. Crane’in mektuplarindan 
anlasildigi kadariyla New York’da kendini evinde gibi hissediyordu ve siirlerinin cogunu da orada 
yazmi§ti. 
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Kariyeri 


1920’lerin ba§inda, ufak ama saygin edebiyat dergileri Crane’in §iirlerini yayinlamaya ba§ladilar, 
boylece avant-garde gevre arasinda kendine yer buldu ve White Buildings’in (Beyaz Binalar) (1926) 
cikmasiyla beraber sayginligi daha da artip, giiglendi. Crane’in, “Fort he Marriage of Faustus and 
Helen,” (Faustus ve Helen’in Evliligi Igin) ve Danimarkah denizci bir tiiccara a§ik oldugu zaman 
yazdigi, oldukga giiglii erotik §iirlerden olu§an “Voyages” (Seferler) da dahil olmak iizere, en iyi 
§iirlerinin gogu White Buildings kitabindadir. “Faustus and Helen” moderniteyi, umutsuzluktan 
ba§ka bir duyguyla kar§ilamak igin verdigi daha biiyiik olgekli sanatsal miicadelenin bir pargasidir. 
Crane, T.S Eliot’da bu umutsuzlugu goriiyordu ve ((iorak Ulke’nin muhte§em bir §iir oldugunu kabul 
etse de, bu §iirin aym zamanda “fazlaca olii” oldugunu da ekliyordu. Bu §iir “belli tinsel olaylari ve 
olasihklari reddediyor,” diyordu. Crane’in amaci bu tinsel olay ve olasihklari, §iirin hayatina dahil 
etmek ve boylece “Amerika’nin mistik bir sentezini” yaratmak olacakti. 

Crane 1928 senesinde New York’a dondii ve Willow Caddesi, 77 numara, Brooklyn adresine 
ta§inana kadar, arkada§lariyla kalip, gegici i§lerde gali§ti. Bu esnada bir geminin muhasebeciligini 
yapan Emil Opffer ile ili§kisi vardi. Emil, Crane’e babasmin Brooklyn Heights, New York’taki 
evinde ya§amayi teklif etti. Bu evin manzarasi Crane’i biiyiilemi§ti. 1924 senesinde annesine ve 
biiyiik annesine §oyle yaziyordu: 

“Pencereden dogrudan Bah Nehrine bakhgimzi hayal edin, iistelik sizinle Ozgiirluk Heykeli arasina giren 
higbir gey yok, yol iskeleye iniyor ve sag tarafimzda o muhtegem guzelligi ile Brooklyn Koprilsu duruyor! 
Agagi Manhattamn turn o devasa gokdelenleri tam kargimzda siralanmig ve gdzuniizun onilnde, nehrin 
ilzerinde siirekli gidip gelen gilepler, gemiler, yelkenliler vs. Burasi yagamak igin harika bir yer. Brooklyn in 
bu kismi gok eski ama evler gayet iyi durumda ve buralar heniiz yabanalarin iggaline ugramamig...” 

Eliot’in ((iorak Ulke §iirine kar§i moral vermeyi amaglayan bir §iir olarak tasarladigi The Bridge 
(Koprii) §iirinde (1930) Amerika’yi birle§tirme arzusunu da ifade eder. Brookly Kopriisii bu §iirin 
hem merkez semboliidiir hem de §iirin giki§ noktasidir. Crane, Brooklyn’in birle§tirme i§i igin 
dogru yer oldugunu dii§iinmii§tiir. Sanat hamisi Otto H.Kahn §aire bu epik §iire ba§lamasi igin 2000 
dolar vermi§tir. Opffers ailesinin yaninda artik pek ho§ kar§ilanmadigmi hissedince de 1929’un 
ba§inda Paris’e geger ancak ki§isel sorunlarmi ardinda birakmayi ba§aramaz. 

1929 §ubat Ayinda, Paristeyken, Black Sun Yayincihgin sahipleri olan Harry Crosby ve karisi 
Caresse Crosby, Crane’e, Ermenonville’deki yazlik evleri Le Moulin du Soleil’i kullanmasmi teklif 
ettiler. §airin burada Koprii §iirine odaklanabilecegini umut ediyorlardi. Crane yazlik evde birkag 
hafta kaldi ve bu siirede, epik §iirinin temel kisimlarindan biri olan “Cape Hatteras” pargasmi 
tamamladi. O sene Haziran Ayinda, Crane, Fransa’nm giineyinden, Paris’e dondii. O giin Harry 
giinliigiine §oyle yazmi§ti, “Hart C. Marseilles’ten dondii, orada otuz tane denizciyle yatmi§ ve yine 
Cutty Sark viski igmeye baslamiy. 

Crane bir gece Cafe Select’de sarho§ oldu ve gelen hesap yiiziinden garsonlarla kavga etti. Adamlar 
polis gagirdilar, Crane polisle de kavgaya tutu§tu, tutuklandi ve hapse atildi. Kefalet 800 frank 
olarak belirlendi. La Sante'de alti giin hapis yattiktan sonra, Harry Crosby kefaleti odedi. Ayrica 
Crane’e Amerika’ya donmesi igin para verdi ve Crane nihayet §iiri Amerika’da tamamladi. 

Koprii’ye gelen ele§tiriler olumsuzdu ama Crane’in ya§adigi ba§arisizhk duygusu gok daha agirdi. 
1920’lerin sonunda, Koprii yii tamamladigi esnada, her zaman sorun yaratan alkol ah§kanhgi iyice 
kotiiye gidiyordu. 
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dliimii 


Crane 1931-32 arasinda Guggenheim Bursuyla Meksika’ya gitti, depresyon ve co§ku nobetlerinden 
mustarip oldugu igin igmeye devam ediyordu. Arkadasi Malcolm Cowley’in karisi Peggy Cowley 
bo§andiktan sonra Crane ile birlikte olmaya ba§ladi. Bilindigi kadariyla Crane’in tek heteroseksiiel 
ili§kisi bu kadinla olmu§tur. En son yayinlanan §iirlerinden biri olan “The Broken Tower,” (Yikik 
Kule) da bu ili§kiden dogmu§tur. Ancak Crane yine de ba§arisiz biri oldugunu dii§iinmeye devam 
ediyordu ve bunun nedeni kismen Cowley ile olan ili§kisine ragmen yeniden e§cinsel ili§kiler 
ya§amaya ba§lami§ olmasiydi. 

Crane, SS Orizba adh buharli gemiyle New York'a dogru giderken tayfalardan birine cinsel ili§ki 
teklifinde bulununca dayak yedi, bu olay onun insanin e§cinsel olarak mutlu olamayacagi yoniindeki 
fikrini dogrular gibiydi. 27 Nisan 1932 tarihinde oglen vaktinden tam once kendini Meksika 
Korfezinin sularina birakti. O giin gok igmi§ti ve intihar mektubu da birakmami§ti ama gorgii 
tamklarinin bir kagi gemiden atlamadan once “hepiniz ho§gakahn!” diye bagirdigmi duymu§tu. 
(§airler arasindaki efsane §oyle: Geminin arka tarafina gitti, sessizce ceketini gikardi ve a§agi atladi) 
Cesedi bulunamadi. Babasmin Garrettsville’deki mezar ta§ina ayrica §oyle bir yazi yazilmi§tir: 
“Harold Hart Crane (1899-1932) denizde kayboldu.” 

§iir Anlayi§i 

Crane’in ele§tirel gabalarina, Keats ve Rilke gibi, en gok mektuplarinda rastlanir: Allen Tate, Yvor 
Winters ve Gorham Munson ile diizenli olarak yazi§mi§; Eugene O’Neill, William Carlos Williams, 
E.E Cummings, Sherwood Anderson, Kenneth Burke, Waldo Frank, Harriet Monroe, Marianne 
Moore ve Gertrude Stein ile de diyalog halinde olmu§tur. §iirde izledigi bigeme dair yaptigi en 
iinlii iki savunma bu mektuplardan ortaya gikmi§tir: “General Aims and Theories (1925) (Genel 
Amaglar ve Kuramlar” adh metni, Eugene O’Neill’in White Buildings igin yazdigi ele§tirel on 
soziin ardindan kaleme almi§, bu metin arkada§ gevresinde elden ele dola§sa da Crane hayattayken 
yayinlanmami§tir; “Letter to Harriet Monroe (1926) (Harriet Monroe’ya Mektup) adh diger iinlii 
metin de “At Melville’s Tomb” (Melville’nin Mezarinda) eserinin yayinlanmasindan once yapilan 
yazi§malardan bir pargadir. 

Metaforun Mantigi 

Eliot’un “nesnel kar§ihk” ifadesi gibi Crane’in ele§tirilerinin de kendine ait bazi kelimeleri vardir 
ve “metaforun mantigi” bunlar arasinda belki de anla§ilmasi en giig olandir. Bu konuya uzun siire 
yayinlanmayan “Genel Amaglar ve Kuramlar” gah§masinda yer verir. §iirin motivasyonunun 
kullamlan materyallerin igkin duygusal dinamiklerinden gelmesi gerektigini soyler ve kullanilan 
ifade bigimlerinin mantiksal onemlerinden ziyade, gagri§imsal anlamlarindan dolayi kullanildigmi 
ileri siirer. §iirin biitiin in§asi “metaforun mantigi” dedigi organik prensip iizerinde kurulur ki bu 
bizim sozde saf mantigimizin oniine geger ve bu, tiim konu§manm, dolayisiyla bilincin ve dii§iince 
uzantismin genetik temelini olu§turur. 

“Metaforun mantigi” ifadesinden Harriet Monroe’ya mektubunda da bahseder ama tam olarak yeni 
bir ifade §eklinde sunmaz: “metaforun mantigi duygusalhgin igerisine o denli saglam bir bigimde 
yerle§mi§tir ki filoloji ve antropoloji gibi tarihsel bilimlerin di§ina gikarak onu takip edebilmek 
ya da ayrintih bir bigimde izah etmek miimkiin degildir.” L.S Dembo, Koprii iizerine yaptigi Hart 
Crane’s Sanskrit Charge (1960) adh etkili gah§mada bu mantigi Romantiklerin a§ina oldugumuz 
retoriginin igine yerle§tirir: “Metaforun mantigi temelde hayal giiciiniin “parlak mantigi” dedikleri 
§eydir, uygulamada goriilmii§tiir ki metaforun mantigi oldukga kolay linguistik bir prensibe 
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indirgenebilir: bir imgenin sembolik anlami gergek anlammin online gegebilir; bir imgenin 
aracinin anlam ifade edip etmedigine aldirilmaksizin, okuyucunun imgenin mahiyetini anlamasi 
beklenir. 

§iirlerinin GUfliigii 

(^ogu ele§tirmen Crane'in §iirlerini anla§ilmalari gii? oldugu gerek^esiyle ba§larindan savmi§tir. O 
donemde gene bir §air olan Tennessee Williams Crane’in §iirlerine resmen a§ik olmu§ ama “ancak 
tek bir dizeyi zar zor anlayabildigini” soylemi§ ve §oyle devam etmi§tir: “Elbette tek tek dizelerin 
anla§ihr olmasi gerekmez. Mesaj, eger varsa, toplam etkiden ortaya <pikar.” I§in ash, Crane’in en iyi 
makaleleri editorlere bReme dair agiklamalar ve yorumlar yaptigi mektuplarindan ortaya cikmi§tir. 
Ornegin Harriet Monroe ba§ta anla§ilmadigi gerek^esiyle “Melville’in Mezarinda” ?ali§masmi 
yayinlamayi reddettiginde, Crane ona “metaforun mantigmi” kaleme aldigi ?ah§mayi yollami§tir. 
Ancak gerekli afiklamalari yapmasinm ardindan, §ikayetlerini de dile getirmi§tir: “ Eger §air 
hayal giicii ve mantigin halihazirda evirilmi§ ve siirekli kullamlan kisimlarinda kalmak zorunda 
birakilirsa, insan nasil bilincin ve alginin artmasim bekleyebilir? (ki bunlar ger^ek §iirin alanlaridir 
eger yazdigmiz ninni degilse) Duyarli bir bRimde okumu§, gormii§ ve hayati tecriibe etmi§ ki§ilerin 
zihninde, siradan betimlemeler ve mantikla kiyaslandiginda stenografi gibi duran bir terminoloji 
zaten yok mu? Ki sanatci da yeni kavramlara, daha kapsamh saptamalara dogru giderken bu 
terminolojiye iki taraf arasinda ileti§imi saglayacak makul bir arag olarak giivenmekte haklidir. 
Monroe bu a^iklamadan etkilenmemi§ti ama digerlerinin etkilendigini kabul ediyor, yazi§mayi da 
§iirin yanina ekleyerek yayinladi: “Benim metaforlari ve genel olarak §iirsel kavramlari mantigi 
<pok fazla devreye sokarak test ettigimi dii§iiniiyorsun, ben de senin sancili bir entelektiiel duygu 
arayi§i ve §iirin dokunakli olmasi gayesiyle mantigi fazlaca zorladigmi dii§iiniiyorum.” Durum ne 
olursa olsun Crane, §iirlerinin savunmasmi kismen iyi geli§tirilmi§ bir retorik ile yapiyordu; “Genel 
Amaglar ve Kuramlar,” ?ali§masmdan bir boliimii alintilamak istiyorum: “Hayatin yeni ko§ullari 
yeni tinsel soyleyi§ bi^imlerini filizlendirir... Eger §imdiki zamanin sesini bilmek istiyorsak, 
zaman zaman akademisyenleri ve mantik tariheilerini §ok edecek ifadelerle ve dolayli anlatimlarla 
konu§ma riskini goze aimak zorundayiz.” 

“E§cinsel ” Metin 

Crane gengliginde kendisinden daha biiyiik bir erkekle cinsel bir ili§ki ya§ami§ti. Cinsel 
egilimlerini, bir §air olarak iistlendigi misyonla ozde§le§tirdi. Annesinin Hiristiyan Bilim 
gelenegiyle yeti§tirdigi Crane, kendini her zaman sosyal anlamda di§lanmi§ biri olarak gordii. 

Ancak, “Nehirlerin Siikuneti,” gibi §iirlerinin de a?ik?a ortaya koydugu §ey §airin, §iir ^ah^malarmin 
temelini §ekillendiren gorsel icgoriiye ula§abilmek igin bu yabancila§ma duygusunun gerekli 
oldugunu hissetmi§ olmasidir. 

Yakin zamanda §airin cah§malarma dair yapilan ele§tirilerde, Crane’in “Yikik Kule,” 
“Biiyiikannemin A§k Mektuplari,” “Seferler” ve bir dizi ba§ka §iirini, e§cinsel anlamlar gormeden, bu 
anlamlari ortaya cikarmaya yana§madan okumanm kismen zor ve hatta yanh§ bir tavir oldugundan 
bahsedilmi§tir. Onde gelen e§cinsel edebiyati kuramcisi Tim Dean, Crane’in stilindeki belirsizligin, 
kismen, kimligini kamuya tarn olarak a<pmami§ olmasindan kaynaklandigmi soyler; Crane, e§cinsel 
kimligini tamamen kapali ya§amami§tir ancak yasal ve kiiltiirel anlamda da tarn agilmami§tir: 
“Crane’in kendine ozgii stilinin zorlugunun ardinda yatan yogunluk sadece lingiiistik kaygilardan 
kaynaklanmaz; kiiltiirel anlamda oznel kaygilari da vardir. Bu yogunluk, ancak e§cinselligin 
kiiltiirel in§asi baglaminda anla§ilabilecek bir tiir mahremiyet yaratmaktadir.” 
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Thomas Yingling, Crane’in geleneksel, Yeni Ele§tirel ve Eliot tarzinda yapilan okumalarina 
kar§i gikar ve §oyle der: “Amerikan mit ele§tirisi ve formalist okumalar, Amerikan §iirini okuma 
bigimimizi notiirle§tirip, normalle§tirdi ve e§cinsel okumalarin sapkinhk gibi goriinmesini sagladi.” 
Yingling ayrica bu tip “tarafli” okumalarin ki§isel ya da siyasi bir sorun yaratmasindan ote §iirin 
agik^a ortaya koydugu anlami da belirsizle§tirdiklerini ileri siiriiyor, ornegin diyor “Biiyiikannemin 
A§k Mektuplari” adh §iirin son dizesi heteroseksiiel aile ya§antisina duyulan yabancila§manm 
etkileyici bir tasviridir.” 

Ele§tirmen Brian Reed, Crane’in §iirlerinin cinsel biyografisine dikkat Qekmenin, bu <pah§malarin 
degerinin daha iyi anla§ilmasmi saglayacagi gorii§iinde. Reed, Crane’in e§cinsel §iirleri “Seferler” 
iizerine yaptigi <pah§mayla da §iir Vakfina katkida bulundu. 

Etkileri 

Yvor Winters gibi bazi §air ele§tirmenlerinin Hart’in ?ah§malari konusundaki tutumlari 
geli§kilidir. Winter, Koprii §iirinin Crane’i “dahi §airler” konumuna yiikselttigini soyler ancak 
ardindan §iirin “toplumsal felaket” habercisi oldugunu ekler. Allen Tate, Eugene O’Neill, Kenneth 
Burke, Edmund Wilson, E.E Cummings ve William Carlos Williams gibi sanatgilar Crane’e 
hayranhklarmi dile getirmi§lerdir. Hart’a <pok sert ele§tiriler gelmi§ olsa da, bu ele§tirileri yapanlar 
arasinda Marianne Moore ve Ezra Pound da vardi, Moore yine de onun <pah§malarini yaymlami§ ve 
T.S Eliot da Four Quartets gah§masinda Crane’in hayal giiciinden bir miktar odiinc almi§tir. 

Sonraki iki nesil, Jack Kerouac ve Allen Ginsberg, Koprii §iirini okudular. John Berryman en iinlii 
agitlarindan birini ona yazdi ve Robert Lowell, Life Studies (1959) <pah§masina “Words for Hart 
Crane” §iirini de dahil etti: “Kim arayan beni, benim ya§imdaki Shelley/ kalbini yatagima birakip, 
gitmi§ olmali.” Belki de en biiyiik saygiyi Tennessee Williams “Hart Crane’in dondiigii noktaya en 
yakin noktadan denize donmek istiyorum” diyerek gosteriyordu. Williams’in son oyunlarindan biri 
olan “Steps Must be Gentle” Crane’in annesi ile olan ili§kisini irdeler. Tiim bunlar, Crane’i “§airlerin 
§airi” konumuna getirmi§tir. Crane’in intihari onemli sanatcilarin ?ah§malarma da ilham kaynagi 
olmu§tur, bunlarin arasinda Jasper Johns’un “Periscope,” ve “Diver” <pah§masi, Elliott Carter’in 
Koprii §iirinden ilham alarak besteledigi “Symphony for Three Orchetra,” ve Marsden Hartley’in 
“Eight Bells’ Folly, Memorial for Hart Crane,” adh tablosunu saymak miimkiindiir. Neil Young, Time 
Fades Away adh albiimiinde, Crane’den ilham alarak yazdigi Koprii adh §arkiya yer vermistir. The 
Bridge School ve Bridge School Benefit de yine adlarmi bu §iirden almi§lardir. 
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Nehirlerin Siikuneti 


Sogiitler durgun bir sesi ta§ryordu 

Bir Ispanyol dansiydi riizgarin <payirdan bictigi 

hatirlayamazdim 

batakliklarin oyle kararli kopiiriip, diizle§mesini 
Ta ki gegkinligim beni denize getirene kadar. 

Zambaklar, yabani otlar. Ve selvi aga<plarinm oglen vaktini payla§tigi sarp kayaliklar 

Despotluk bu: beni neredeyse oliiler diyarina siiriiklediler. 

ve siilfiir hayallere tirmanan devasa kaplumbagalar 

teslim oldular, giine§le dolu kumlar dalgalandirinca onlari 

birbirlerinden ayrildilar 

kara bogaz 

ve tepelerdeki tiim o yuvalar 
Kunduzlarin beslenip, di§ gikardigi 
bir kez girip hemen ciktigim gol 

Hatirliyorum §imdi onun sogiidiin §arkisini soyledigini. 

ve o anin koynunda besleniyor her §ey 
ve nihayet ardimda biraktigim §ehir 
kaynayan merhemler ve tiitsii gubuklari 
muson deltayi a§iyor 

korfez agizlarinda...orada ; kanallarin ardinda 

riizgarin tane tane safir yagdirdigini duyuyorum, bu yaz gibi 
Ve sogiitler bundan daha sakin bir ses gikaramaz. 

Harold Hart Crane 
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Giiney Burcu 


Seni istedim, Giineyin isimsiz kadini 

Bir tayf degil ama tek kelimeyle - anki artik daha da yalnizmi§ gibi 

Giiney Burcu kapliyor geceyi 

Ve her bir yildiz tek tek gevreliyor onu- 

Gokyiiziiniin i<pin i?in yanan ate§inden 

Bugulu golgeler yiikseliyor 

Eve! Magdalene! 

Yoksa Mary misin sen? 

isimler ne olursa olsun- dalgalara kapihyor beyhude. 

Sen maymun soyundan gelen Veniis, evsiz Havva, 

Bir ba§ina, tokezliyorsun, yas tutacak bahcende yok artik 
Riizgarin siipiirdiigii gitarlar sonsuza kadar yalniz giivertelerde; 

Tiim yanitlar bir mezarin iginde! 

Ve fosforun uzun uzadiya canlani§i 
gokku§agi renklerinde 
yolculugumuzun izi -izleri kahkahalarin! 

Gozler harap oluyor opii§iiyle onun. Uzun zamandir devam eden biiyiisii 
Cighgimi koriikliiyor. Ba§a donen o goriintiide kayiyorum 
Zihnim ?alkantih ; salyalarini akitiyor, cehennemi fisildiyor. 

Seni istedim.. .Haem koru 

Tirmandim sana yanlamasina ve kucakladim giizel kokularla. 
Hatirlanacak §ey kan; ate§ 

Kekeliyorum yine.. .o 
Tanri-isimsizligin senin. Ve arinma- 

tiim gece su seni kara bir 

Arsizhkla yikayip temizledi. Yati§mi§tin, gizlice ka?tin, tamamlanmi§ti i§. 
Su o sizlatan sargilari ^ozdii, senin 

Yapili saclarin -dokiilmii§ o kadar <pok koyna, uysal, ah ne yazik 
Evet, Havva -sevilmemis tohumlarimin hayaleti! 

Ha<p, bir hayalet, buru§ buru§- §afak sokmeden dii§mii§ 

I§ik bogdu dogurdugun trilyonlarca ta§si yumurtayi 

Harold Hart Crane 
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KUCHAR KARDESLER 
HAYATLARI VE SINEMALARI 

Buyuk bir Hollywood filmi gekilirken bagrol 
oyuncularindan birinin aniden olmesi, ortadan 
kaybolmasi ya da filmden gekilmesi, yapim- 
cilari panige surukleyen, milyonlarca dolari 
riske atari ve studyo dalkavuklarim basimn 
ve yatirimcilarin ayagina, mucadele vermeye 
gonderen bir Endustri fiyaskosudur. 

$ohretin ihtigamindan uzak galigan duguk 
butgeli Hollywood yonetmenleri ise bu tip du- 
rumlarda filmin devam etmesi igin daha ucuz 
maliyetli gozumler bulabilirler- bunu yapmak 
zorunda da birakilirlar- Bela Lugosi, 1956 se- 
nesinde, Ed Wood’un trash klasigi Plan Nine 
from Outer Space (Uzaylilarin 9 Numa- 
rali Plam) filminin baglangig gekimlerinde 
hayatim kaybetti ve Wood, Lugosi’nin roliinu 
tamamlamasi igin masor bir arkadagim ayar- 
ladi ve adamin yuzunu pelerinle gizleyip filmi 
bitirdi. New York’lu bagimsiz yapimci Amos 
Poe, Subway Riders (1981) filminin gekim- 
leri esnasinda bagrol oyuncusu John Lurie’yi 
kaybetti. Lurie oylece ortadan kaybolmugtu. 
Bunun uzerine Poe, Lurie’ye hig benzemedigi 
halde, onun yerini alip, saksafon galan seri ka- 
til rolunu kendisi ustlendi. Tabi saksafon gal- 
mayi da bilmedigi igin film boyunca saksafonu 
sadece elinde tagimakla yetindi. 

Underground film yapimcisi George Kuchar, 
bagrol oyuncularindan birini kaybettigi zaman 
igi bir adim daha oteye goturup, yaganan bu 
olayi filme dahil ediyor ve bu tip olaylarin as- 
linda bayagi ilham verici oldugunu dugunuyor. 
Wood’un yaptigi gibi birilerinin suratim ku- 
magla kapatip, kullanmak yerine Puerto Rico- 
lu kadin bagrol oyuncusu 1962 yapimi Night 
of the Bomb filminde giplak sahnede yer 
aimak istemediginde, kendi giplak bacaklarim 
kullanmayi tercih etmig. 

George bu durumu sadece bir kez yagamadi; 
tahrik edici sahnelerde yer aimak istemeyen 
bir dizi aktris daha gikacakti kargisina ama ka- 
dinlarin iffet duygusuyla yarattiklari bu bariyer 
George’un tepeden agagi inerken hiz kazan- 
mig senaryosunun ve cafcafli diyaloglarla yag- 


lanmig frenlerinin ezici gucij kargisinda engel 
tegkil edemezdi. Higbir aksilik baga gikilamaz 
bir gey olamazdi. 

igin ash, George duguk butgeli film yapma 
iginde ilerlerken bu tip aksiliklerin bagari- 
ya ddnugturulebilecegini gordij. 1987 ya¬ 
pimi Summer of No Return adli filminde, 
George’un guzel bagrol oyuncusunu ortadan 
kaldirmasi gerekti: “kadin bana guvenmiyor- 
du- benim kirli igler yaptigimi, filmde onun 
bedenini fazla kullanmaya galigtigimi dugunu- 
yordu. Biz de filme bir yangin sahnesi ekledik 
ve onun canlandirdigi karakter burada yandigi 
igin hastaneye yatirildi, bu da olay orgusunij 
geligtirdi gunku artik geng agigi plastik cer- 
rah olup, onun yuzunu bandajlardan kurtarip, 
eski haline getirmek igin canla bagla mucade¬ 
le edecekti. Adamin elbette egitim aimak igin 
paraya ihtiyaci vardi ve o da yer alti iglere ka- 
rigip, erkeklerle yatmaya bagladi, sonra uyug- 
turucu bagimlisi oldu ve ardindan turn bunlar- 
dan kurtulmak igin mucadele etti; turn bunlari 
plastik cerrah olup, kadinin yuzunu eski haline 
getirebilmek igin yapiyordu. Yani aktrisimiz sa- 
yesinde, olay drgusu epeyce geligti. 

George’un en iyi bilinen filmi Hold Me Whi¬ 
le I’m Naked gekilirken bagroldeki aktris so- 
guk dugta saatlerce kaldigi igin zaturre oldu 
ve filmden ayrildi. Bu durum filme dram katip, 
yeni bir yon vermesi igin filmde kullamldi. 



Higbir sanat formu duguk butgeli film yapimi 
kadar hayal gucu ve dogaglama gerektirmez 
ve bu anlamda higbir duguk butgeli film ya¬ 
pimcisi George Kuchar ve ikiz kardegi Mike 
kadar yaratici degildir. Altmigli yillarin Ameri- 
kan Underground film hareketinin temel ka- 
rakterleri olan bu ikilinin, kendilerinden sonra 
gelen Warhol, Waters, Vadim ve Lynch gibi 



bir dizi yonetmeni etkileyen camp/pop esteti- 
ginin onculeri oldugu kabul gormektedir. 

Tanri Basta Bronx’u Yaratti 

1942 senesinde Manhattan’da dogan kardeg- 
ler, erken yagta Bronx’a tagindilar. Artik gok 
katli ucuz apartman daireleri, TV anteniyle do- 
lup tagan bina gatilari, kasvetli kig mevsimleri 
ve New York’un en kuzeyindeki bu yerin gop- 
le dolu sokaklari onlarin dunyasi haline gele- 
cekti. Bu dunya, gogu yetigkin gibi, onlarin da 
kagmak istedigi bir dunyaydi. Bunu yapama- 
yinca bu dunyayi yeniden kuracaklardi, onu 
renklendirip, ucuz incik boncukla susleyecek 
ve leopar derisiyle kaplayacaklardi. 

Yakin civardaki Bronx Park ve Bronx Botanik 
Bahgeleri gehrin dugman sokaklarindan gegi- 
ci de olsa kagma firsati sunuyordu. George 
bir bagina dogada uzun yuruyugler yapiyor, 
parkin gozden irak kogelerine gidiyor, gelale- 
leri, hizla akip, kayalara garpan sulari izliyordu. 

Geng George ayrica giddetli firtinalari da gok 
seviyordu. “$ehirde dogup, turn hayatim bo¬ 


yunca gehirde, New York’ta yagadigim igin, 
dogaya ve firtinalara neredeyse tapiyordum 
-gehri “dogal bir bigimde” alt ust eden her geyi 
gok seviyordum. "Kasirgalar, filmlerini hem ger- 
gek anlamda hem de birer metafor olarak et- 
kileyecekti. (George’un 1961 yapimi A Town 
Called Tempest adli filminde bir kasirga- 
nin kasabayi yok ettigini gosteren onemli bir 
sahne vardir). “Samrim 50’lerde, Worcester, 
Massachusetts’ten buyuk bir kasirga gegmig, 
New York’ta bundan bahsedilmigti. Haberlerde 
gikmigti ve nedenini bilmiyorum ama beni gok 
heyecanlandirmigti. $ehirleri, insanlarin hayatla- 
rini alt ust edip, onlari degigtiren buyuk firtinlar.” 

O donemde Bronx’da dogal olmayan bir yikim 
vardi keza Kuchar’in evinin yakinlarindaki arazi, 
Cross Bronx Otobaninm ingasi igin temizleni- 
yordu. Qekiciyi bekleyen terk edilmig bina en- 
kazlari, paslanmig buzdolaplarim gatiya tagiyip, 
agagi atarak patlamalarim izlemekten keyif alan 
George igin tarn bir ilham kaynagiydi. 

George’un uzerinde gizgi roman tarzi gizimler 
geligtirdigi karmakarigik kagitlar camlardan 















ugugup, komgularin merakim cezbetmeyi ba- 
gariyordu, daha sonra “Dogadaki Bayagi in- 
sanlik” olarak adlandirilabilecek resimler yap- 
maya bagladi. Ardindan firgayi eline yine alip 
“Gizemli-Klasik" tarzda tablolar yapti. 

“Annem bir ev hanimiydi, babam ise gucplu 
kuvvetli, seks manyagi, turn gunu evde yari 
giplak uyuyarak gegiren bir adamdi, igkiyi, me- 
meleri ve bazukalari fena halde severdi (ikinci 
Dunya Savaginda askerlik yapmigti)” 

Babasinm edebiyat ve sinema konusundaki 
zevklerinin George’un uzerinde ciddi etkisi 
olacakti, 1989’da yapilan bir roportajda goyle 
diyor: “New York’ta kitap standlarinda yigin- 
larca trash roman satilirdi ve babam da bu 
romanlari okumayi severdi -bu romanlarin ka- 
paklarindaki tasarimlar da bana ilging gelirdi. 
Hayal gucumun ilham kaynagiydilar. igin igin- 
deki bayagiligi seviyordum- aslinda bu yetig- 
kin olmanin bayagiliydi. Bir de gizgi romanlar 
vardi. Samrim onlar da beni manyaklagtirdi. 
Kahramanlar esir alinip, kirbaglandiklarinda 
ya da dayak yediklerinde gergekten gok ra- 
hatsiz oluyordum. 

“Babamin ayrica film degig tokug ettigi ufak 
bir gurubu vardi, “kirmizi bobinler”- 8 mm 
pornografik filmier. Qekmecesine attigi bazi 
pornografik kitaplar da vardi ve ben kuguk bir 
gocukken bunlara bakip, hayretler iginde kalir 
ve epeyce de gulerdim...ah bu yetigkinler. 

George’un Bronx’ta gegen gocukluguna dair 
daha sonraki amlarinda da filmlerine dam- 
gasini vuran aym urkutucu parlaklik vardi. 
1989 tarihli “Egitim” adli makalesinde gun- 
lari aktarir: “Bronx’ta ilkokula gitmek bir dizi 
agagilamaya maruz kalmak demekti; kadinlar 
korosu sonu gelmez bir nakaratla bagirirlar- 
di: “Kapa geneni!” “Odevin nerde?” “Qikar 
o sakizi agzindan!” Okuldaki erkek hocalarin 
boyu, kadin hocalardan daha kisaydi ve er¬ 
kek olduklarina igaret edebilecek tek orga- 
m da ustlerine genig gelen pantolonlarinm 
iginde iyice gizlerlerdi. Okuldan sonra ikiz 
kardegimle birlikte sinemaya kagardik; gegir- 
diklerinde girpilmig yumurta kokan ve sigara 
dumanmda bogulmug gehirli veletlerden ka¬ 
gardik. Sinema salonunun guvenli kucagin- 


da saatler boyunca Kizilderili kadinlarin diri 
diri yanmalarim, Tanrimn tapinagi uzerlerine 
goktugu igin kan kusan ahlaksiz paganlari 
ve bekaretlerini kaybetmig kadinlarin atildigi 
radyasyonlu sulardan firlayan, lastikten yapil- 
mig hilkat garibelerinin bu kadinlarin derisini 
yuzmelerini izlerdik. 

“Ug saatin sonuna geldigimizde sinema sa- 
lonundan rahatlamig olarak gikardik, neticede 
yetigkinlerin gekillendirdigi bir dunya gormug 
olurduk, bizim bir gun olgunlagip, girecegi- 
miz bir dunya. Eve gittigimizde ocakta yemek 
kaymyor olurdu, kabarciklar, baloncuklar, o 
filmlerde gbrdugumuz volkanik lavlara benze- 
tirdim onlari. Bir an once buyuyup, yari giplak 
yerlileri Krakatoa’ya kurban veren ya da Marie 
Antoinette’ye benzeyen bir kadinin giplak vu- 
cuduna sicak balmumu doken yetigkinlerden 
biri olmak istiyordum. 

Kardegler aslinda sinema salonunda yagiyor- 
lardi, gikan her filmi izliyor, bazen aym filmi de- 
falarca izliyorlardi (George, “Douglas Sirk’in 
Written on the Wind,” filmini 11 kez izle- 
diklerini soyluyor)...sandalyelerin altina gizle- 
niyor, balkona tirmamyor, sinema salonunda 
turlu turlu oyun oynuyorlardi. 

Yatak Ortuleri, KLivetler ve Bomba: 
ilk Film Produksiyonlari 

Kardeglerin film igine girmeleri kendilerine 
nezaket gosterip, tatilde gektigi fotograflari 
kuvette tab etmelerine izin veren halasi saye- 
sinde oldu. 

On iki yagina girdikleri dogum gunlerinde he- 
diyeleri 8mm Dejur kameraydi. Hemen sine¬ 
ma ekranmda gordukleri epiklerden ilham ala- 
rak produksiyona bagladilar. 1964 senesinde 
elegtirmen Jonas Mekas ile yaptiklari roportaj- 
da Goerge bu filmlerden birinden bahseder: 
“12 yagindayken gatiya gikip bir travesti filmi 
yaptim ve annemden kendisini utandirdigim, 
ayrica geceligini mahvettigim igin fena halde 
dayak yedim. 12 yaginda bir yonetmenin fil- 
minde oynayacak kiz bulabilmesinin ne denli 
zor oldugunu anlayamiyordu. Ama bu talihsiz 
olay kostumlu epik projemizin sonunu getir- 
medi. Bir ay sonra Mike ve ben aym gatida 
Misirlilarin torenlerinden bir sahne gektik, ga- 
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tilardaki antenler de orada toplanmig binlerce 
siska insam andiriyordu. Film kariyerimiz boy- 
lece baglamig oldu.” 

1993’de verdigi bir roportajda Mike baglan- 
gigta yaptiklari bu produksiyonlar uzerine 
gunlari soyluyor: “ilkinin ne oldugunu hatir- 
lamiyorum. Bazilarim zaten attik. The Wet 
Destruction of the Atlantic Empire adli 
bir tane vardi, sonunda sel baskini oluyordu. 
$ehrin tablolarim yapip, hizla akan bir nehre 
yerlegtirdik, kamera slow motiondu, boylece 
sel goruntusu yaratmig olduk. Bazi arkadagla- 
rimiza da kostum giydirdik, kostum dediysem 
aslinda hepsi yatak ortusuydij. 



Bu ilk filmier genelde emprovizeydi. Screw¬ 
ball (1957) tek bir agk sahnesi olarak tasar- 
lanmigti ama sikici bir geye donugunce, bag 
rol oyuncusunun delirip, agik oldugu kadini 
bogmasina karar verdiler. The Thief and the 
Stripper (1959) Kuchar’in melodram tutku- 
sunu ortaya koyan tipik filmlerinden biridir: 
sanatginm biri, bir stirptizciye agik olunca ka- 
risini oldurur, stiriptizciyse bu esnada bir hir- 
siza agik olur. Striptizcinin aslinda sanatginm 
karisinm kiz kardegi oldugu anlagilir ve herkes 
vahgi bir bigimde olur. 

Bu arada “gergek hayat” kardeglerin iglerine 
sik sik mudahale ediyordu. “Egitim,” adli ma¬ 
kalesinde George ergenlik gagindan bahse¬ 
der ve Katolik yetigtirilme tarzinm cinsel dur- 
tulerini nasil frenlemeye galigtigmi ammsar: 
“En sonunda sicak, guzel bir gunde kendimi 
oturmug vahgi, igreng bir seks deneyimi ya- 
gamak igin dua ederken buldugumda, kal- 
kip Kilise’den giktim. Etrafima baktigimda, 


Tanri’nm log evinde dua eden orta yagli kadin¬ 
lar gbruyordum ve onlarin, Hiristiyanlik dog- 
masini delip, Cennettin Kralligina kestirme- 
den gitmek isteyen koca bir aletleri olmadigi 
igin en azindan huzurlu olduklarim biliyordum. 
O kutsal mekandan o sicak, guzel gunde bir 
bagima giktim ve Tanri dualarima yamt verdi: 
geng, izdirap dolu bir Hiristiyan kiz, vahgi ve 
igreng bir seks deneyimine hazir halde beni 
bekliyordu. Yuce Tanri!” 

Mike ve George, Manhattan Sanat ve Tasa- 
rim Okuluna kaydoldular, burasi ticari sanat 
konusunda uzmanlik kazandiran bir okuldu. 
George’dan daha hizli olgunlagan Mike ni- 
hayet kendi dairesine tagindi ve George’un 
deyimiyle “inigli gikigli bir hayat” surdurmeye 
bagladi. 

George’un Bronx’ta gegen ergenlik donemi 
umutsuzdu ama o film gekerek kendisine duy- 
gusal bir gikig yolu bulmugtu. “Sinema yap- 
mak beni sosyallegtiriyordu. Diger insanlarla 
tek baglantim buydu. Arkadaglarima, evlerin- 
de, verdikleri partilerde bu filmleri gosteriyor- 
dum. Onlar da filmlerde yer aliyorlardi, evleri- 
ne gidip, filmimi gekiyordum. Bir hafta sonra 
tablarla onlara gidiyor, birkag gekim daha ya- 
piyor sonra gerekli duzenlemeleri halledip, bir 
parti duzenliyorduk ve bitmig filmi izliyorduk. 

Bu partilerin gogu Queens’de, liseden sinif 
arkadaglari Donna Kerness’in evinde yapi- 
liyordu. Dona daha sonra kardeglerin en iyi 
bilinen “film yildizi” olacakti. Dansgi ve man- 
ken olan Donna’nm kendini ifade etme bigimi 
etkileyiciydi. Ekrandaki enerjisi tarif edilemez 
olgude yogundu ama aym zamanda gayet tarif 
edilebilir bazi ozellikleri de vardi: “iri meme- 
leri vardi,” diyor George, “Qok da guzel bir 
yuzu. Oyunculuk yapabiliyordu. Kendine ozgij 
bir tarzi vardi. Ben de onu filmlerime aldim. 
Bronx’taki turn arkadaglarim ona bayiliyordu 
-bu durumdan istifade ettim: evine gidip, ona 
kuvet sahneleri gektiriyordum, elbette ustun- 
de mayo oluyordu ama iplerini filan agagi in- 
dirtiyordum. Benim buyuk ekranda gordukle- 
rimi boylece taklit etmig oluyorduk.” 

O donemim korku duyulan olaylari ve skan- 
dallari da kardeglerin filmlerinde yanki buldu. 
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Ornegin, Night of the Bomb adli filmleri Kuba 
Fuze Krizini konu alir ve her geyi yok eden bir 
patlamayla son bulur. “Bomba sahnesinde 
insanlarin enkazin altinda kaldigim gostere- 
bilmek igin oyuncalarin kafasina sandalyeleri 
bagladik,” diyor Mike. 

Bu tip giddetli, kiyametvari finaller kardeglerin 
erken donemde cpetigi 8mm filmlerin gogun- 
da vardi, ornegin Pussy on a Hot Tin Roof 
(1961) filminin sonunda her geyi yok eden 
yangin gibi. “Yanginla biten turn o filmier, deh- 
get goruntuler, yikilan evler, buyuk, muhtegem 
finaller yapmaya galigiyorduk" diye aktariyor 
George. 

Kardegler bu 8mm filmlere banttan banta ka- 
yit yontemiyle soundtrack de eklediler. Seg- 
tikleri muzikler 50’li yillarin Bernard Herrman, 
Franz Waxman ve Alex North gibi sinema 
bestecilerine duyduklari sevgiyi de yansiti- 
yordu ama kaydedebildikleri turn tuhaf sesleri 
de filmlerinde kullamyorlardi ki geng yaglarda 
yaptiklari bu kayitlar hala produksiyonda kul- 
landiklari bir kaynak. 

Bu erken donem filmlerin ses kayitlari ciddi ol- 
gude bozulmug durumda. Mike, “Yillar oldu,” 
diyor, “mumyaya donduler artik.” George ya- 
kin zamanda bu 8 mm filmlerin bir kismim vi- 
deoya aktarmaya baglamig. Orijinal ve gogu 
bozuk soundtrack kayitlari Bronx’da, annesi- 
nin gardrobunda oldugu igin Pussy on a Hot 
Tin Roof ve Tootsies in Autumn (1963) adli 
filmlerine yeni soundtrackler yapmig. 

Bu 8mm produksiyonlar o donemde sinema- 
da ne varsa hepsinin etkilerini uzerinde tagi- 
yor. Hollywood yonetmenlerinden Douglas 


Sirk en fazla ilham aldiklari isim, ayrica Otto 
Preminger, Howard Hawks ve Frank Tash- 
lin de etkilendikleri yonetmenlerden sade- 
ce birkag tanesi. Ray Harryhausen ve Willis 
O’Brien gibi ozel efekt sanatgilarinm da kar¬ 
degler uzerinde buyuk etkisi olmug. Roger 
Corman, Albert Zugsmith ve Jack Arnold gibi 
B ve Z sinifi korku ve bilim-kurgu yonetmenle- 
rinin kardegler ustundeki etkisini de azimsa- 
mamak lazim. Allied Artists, Astor ve ozellikle 
American International Pictures bu tur film 
gekimlerinde 1957-58 arasinda tavan yap¬ 
mig, tek bagina AIP 42 tane film gikarmigti. 
Bu filmier arasinda Voodoo Woman, The As¬ 
tounding She Monster, Attack of the Puppet 
People ve The Screaming Skull vardi. Mike ve 
George bu filmlerin tamamim izlediler ve be- 
yinleri yakinlarindan gegen Harlem Nehri gibi 
gun gegtikge kirlendi. 

Kardeglerin halka agik ilk film gosterimleri 
8mm Sinema Kulubunde gergeklegti, bu gu- 
rubun uyeleri Manhattan Otelin etkinlik oda- 
sinda duzenli olarak buluguyorlardi. “Kulubun 
baginda eski kafali bir gurup adam vardi,” di¬ 
yor George. “Herkes suslenip puslenip gelir 
ve tatilde gektigi goruntuleri izletirdi. igeride 
bir suru yagli adam ve yagli kadin olurdu, mi- 
delerinden yukselen gurultuyu duyardik. Ve 
bu yagli bayanlar benim filmleri pek de sev- 
mezlerdi, samrim onlari “saygisizlik" olarak 
goruyorlardi. Ben o siralar surekli filmlerime 
konu ariyordum ve gazetede gbrdugum her 
geyi alip, kullamyordum. O donemde de Tha¬ 
lidomide (1950’lerde uyku hapi olarak piya- 
saya sunulan ve kullanan hamile kadinlarin 
ozurlu gocuklar dogurmasina neden olan ilag) 
krizi vardi, kadinlar deforme bebekler doguru- 
yordu, ben de bundan bir komedi yarattim (A 
Woman Distressed, 1962) bu benim 8mm 
Sinema Kulubunu son gbrugum oldu, onlar 
da ilk ve son kez bir filmle ilgili olumsuz elegtiri 
yapmig oldular. 
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Yeni bir gaga dogru: 

Zincirlerini Koparan Yeralti 

60’larin bagi yeralti film hareketinin (ya da 
“Yeni Amerikan Sinemasi”) doguguna ga- 
hit olacakti. Hareketin merkezi New York’un 
Agagi Dogu Yakasinda, Charles, Bleecker ve 
Gramercy Arts sinema salonu gibi yerlerdi. 
1963 senesinde bir sure film yapimcisi Ken 
Jacobs’in Ferry Caddesindeki gati katinda da 
film gosterimleri yapildi. Donna Kerness’in ta- 
mgtirdigi film yapimcisi Bob Cowan kardegle- 
rin filmlerinde de rol aliyordu ve onlara I Was 
A Teenage Rumpot (1960) ve birkag filmi 
daha Jacobs’a goturmelerini onerdi. Yeralti si¬ 
nemasi Kuchar kardeglerle boyle tamgacakti. 

Yeraltinm kafadan gatlak, dekadan ortamim 
sanat dugkunleri, beatnik entelektueller, eg- 
cinsel sanatgilar olugturuyordu ve bu gurup 
tinsel anlamda Bronx’un siradan igler yaparak 
hayatim kazanan siradan insanlarindan milyon- 
larca mil otedeydi -metroyla yapilan bir saatlik 
yolculuk da cabasi. ilk kargilagmalarinda iki 
taraf da birbirini pek anlamadi. George filmle- 
rinin gosterildigi o geceyi goyle anlatiyor: “Bu 
yeralti tipleri vardi. Biz de uzerimizde takim el- 
biseyle oraya gittik ve 8mm filmlerimizi izlettik, 
samrim ben biraz eski model gorunuyordum 
ama filmier begenildi. O zamanlar beni pek 
de sevmezlerdi, bunu biliyorum gunku sam- 
rim insanlar benim biraz kendimi begenmig 
oldugumu dugunuyorlardi ya da belki de sa- 
dece beni alakasiz bir tip olarak goruyorlardi. 
Ama onlarin da bazilarinm burnu havadaydi.” 
(Playboy dergisinin 1967 Nisan sayisinda ya- 
zar Knight ve Albert deneysel sinema uzerine 
yayinladiklari makalede goyle diyorlardi, “Kuc¬ 
har kardegler ne kendilerini ne de yaptiklari 
sinemayi fazla ciddiye almiyor. Yeralti hareke¬ 
tinin geriye kalan kismim ise fena halde can 
sikici insanlarin olugturdugu bir gergek.”) 

Yeralti filmi yapimi ve tamtimi konusunda yo- 
rulmak nedir bilmeyen bir adam olan Jacobs, 
kardeglerin gektigi filmleri begenmigti ve film¬ 
leri gosterim programina aldi -ne zaman 8 mm 
film gosterimi olsa Kuchar kardeglerin yapim- 
lari da listede oluyordu. Yagam kogu ve eleg- 
tirmen Jonas Mekas, Village Voice ve Film 
Culture dergilerinde kardeglerin filmleri hak- 


kinda duzenli olarak yazmaya bagladi. Mike ve 
George, fikirleri, enerjisi ve gok sayida des- 
tekgisi olan Yeralti harekatimn resmen parga- 
si degillerdi. Belki de burada en onemli nokta 
bu filmlerde cinselligin agikga kullamlmasin- 
dan dolayi insanlarin ilgisini gekmig olmasi ve 
sinirlarinm gok otesinde bir izleyici kitlesine 
ulagmig olmasidir. 

Kuchar kardegler artik yeni, bagimsiz bir film 
yapim dunyasina girmiglerdi -ki bu dunyayi 
hem etkileyecek hem de buradaki bazi igler- 
den etkileneceklerdi. Andy Warhol’un, Stan 
Brakhage’nin, Kenneth Anger’in ve digerleri- 
nin filmlerini izlediler. “Warhol ile birkag kez 
kargilagtim,” diyor Mike. “ Birbirimize “Selam, 
Nasilsin?” diyorduk, ayrica benim film goste- 
rimlerine de geliyordu. Ben de onun filmlerine 
gidiyordum, bazen de bizim galigtigimiz yere 
geliyordu gunku makinistlerinin bazilari benim 
arkadagimdi -onlara direktif vermeye geliyor¬ 
du. Ve Kenneth Anger, Scorpio Rising gikar 
gikmaz izledik...onunla da bir iki kez kargilag¬ 
tim. Gorur gormez de “Nihayet tanigtik!” de- 
dik gunku biz onun adini sik sik duyuyorduk, o 
da bizim adimizi.” 

“Heyecan verici bir donemdi,” diyor George. 
“Bir ayagimiz lobideydi, bir ayagimiz sokakta. 
Sokak uzerinde takim elbisesi olan, ig adam- 
lariyla doluydu ve bu adamlar filmlerimize ge¬ 
liyordu... Ustelik igerisi bohemlerle doluydu. 
Tam bir harman." 

ilk donemlerinin 8 mm filmlerini eski bir Ko- 
dachrome ile gekiyorlardi ve bu da filmlerin 
renklerinin agik olmasina neden oluyordu. 
1963 senesinde Kodak, 8mm filmier igin 
Kodachrome-2’yi gikardi, goruntuler artik 
daha net, daha zengindi. Kardegler de Lust 
for Ecstasy’i bu kamerayi kullanarak gektiler, 
filmin ilk gosterimi 1964 sonbaharinda New 
York’un New Bowery sahnesinde (daha son- 
ra adi Bridge olacakti) gosterildi. 

George, o donemde Jonas Mekas’a goyle di- 
yordu: “Lust for Ecstasy gektigim son film- 
den bu yana en tutkulu igim oldu. Aktorler ne 
olup bittigini bilmiyordu. Trendeyken en sert 
sahnelerin gogunu yazip, tamamladim ve son- 
ra sete gittigimde hepsini yirtip attim ve duy- 
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gusal bogalimlarimin performansa ve hikaye- 
ye yon vermesine izin verdim. Hikayenin, sizin 
kendinizi ve hikayenin biitunlugunu korumak 
igin yarattiginiz bilngalti bariyerlerini yikip do- 
ken bir Frankenstein’a donugmesi, ortada hig- 
bir kontrol mekanizmasi kalmamasi gok daha 
keyifli. Evet, Lust for Ecstasy benim bilin- 
galtim, ekrandaki 8mm’yi silip supuren kendi 
giplak arzum.” 

Kardegler 1963 yapimi Lovers of Eternity 
adli filmlerinde yeralti hareketini de eglenceli bir 
bigimde elegtirirler; film, Agagi Dogu Yakasinm 
gokugteki bohemlerine ve sanatsal kaygilarina 
dizilmig abartili bir ovgudur. Filmde aralarinda 
Jack Smith ve komgusu Dov Lederberg gibi 
bir dizi onemli yeralti film yapimcisi rol almigtir. 
Lederberg 8 mm filmini, patlicana benzeyecek 
hale gelene kadar firinda pigirip ardindan izlet- 
mek gibi tuhaf bir une de sahiptir. 

Lovers of Eternity aym zamanda kardeg- 
lerin 8mm formatinda gektikleri son filmdir- 
diger film yapimcilarinm 16mm ile daha de- 
tayli ve net kareler yarattiklarim ayrica sesin 
daha dogru kullanabildigini goren kardegler 
de artik bu formati kullanmaya karar vermig- 
lerdi. ironik olan diger yapimcilarin onlardan 
etkilenip 8mm’ye gegig yapmalaridir. Kendini 
ifade etmenin kigisel, ticari olmayan bigimini 
arayan film yapimcilari igin 8mm daha “yeralti” 
bir aragti. (Jack Smith de 16mm’den 8mm’ye 
gegmigti ama bunun nedeni 16mm ekipman- 
larinin galinmig olmasiydi.) 

Kardegler ilk 16mm produksiyonlarina Cor¬ 
ruption of the Damned (1965) adli siyah- 
beyaz aksiyon kara dram ile bagladilar. Filmde 
Mike, uzerinde bir trengkotla uzun kovalama- 
ca sahnelerinde gorulur. Mukemmel bir bi- 
gimde filme gekilen un fabrikasindaki arbe- 
de, Kubrick’in 1955 yapimi kara filmi Killer’s 
Kiss’teki kavga sahnesini ammsatir. (Ber- 
keley’deki Pasifik Film Argivi yakin zamanda 
Corruption filmini muhafaza edilen filmier 
kapsamina alip, gelecek nesiller igin yeni bir 
negatifini gikardi). 

Kardegler 16 mm’ye gegmelerinin ardindan 
birbirine benzese de kendi bireysel tarzlari- 
m geligtirmeye bagladilar ve nihayet yollarim 


ayirdilar- ancak ihtiyag duyuldugunda birbirle- 
rine yardim etmeye devam edeceklerdi. Cor¬ 
ruption of the Damned filmine 8mm turn 
filmlerinde yaptiklari gibi ortak bir galigmayla 
baglamiglardi ancak Mike, gekimler esnasin- 
da renkli bir bilim kurgu filmi gekmek uzere 
projeden ayrildi ve George filmi tek bagina 
tamamladi. Mike, “O filmin yuzde sekseni 
George’un," diyor. 

Mike’in fotografgilik yaparak kazandigi paray- 
la finanse ettigi Sins of the Fleshapoids 

(1965) adli renkli bilim kurgu filmi, Mike’in en 
iyi bilinen filmi olacaktir. Bu film, 60’larin camp 
sinema duyarliligin en yaratici, en onemli or- 
neklerinden biridir. Agiri parlak renklerin kul- 
lamldigi film, kameranm gozu ugugan parlak 
kumaglar, mucevherler, plastiktropkyapraklar 
ve yozlagmig bir cenneti akla getiren parlak 
plastik meyveler uzerinde gezinirken katman 
katman agilir. 

Mike, 1967 Film Culture roportajinda Sins ile 
ilgili gunlari soyluyor: “Amacim ekram canli ve 
haz uyandiran renklerle doldurmakti gunku 
Sins bir bilim kurgu fantezisi. O nedenle de 
renkleri kategorilerine gore kullanmaya karar 
verdim: “fantastik,” ya da “gergek digi". Son 
baskidan sonra “dogal durmayacak” bir film 
yapmakti niyetim, kirmizilari ozellikle bu yuz- 
den kullandim.” 

Sins filminde Gina Zuckerman, Maren Tho¬ 
mas, Donna Kerness ve Julius Middleman 
(daha sonra polis memuru olmugtur) yer ali- 
yordu. Filmin aym zamanda anlaticisi olan 
ve muziklerini segen Bob Cowan bagroldeki 
erkek robotu ruhsuz, spazmodik bir oyuncu- 
luk gikarak gayet iyi canlandirir. George da 
gelecekten gelen kotu prens rolunde govunu 
sergiler. 

Hikaye gelecekte, milyonlarca yil otede geg- 
mektedir. “Buyuk Savagin’’ ardindan dunya 
nufusu neredeyse yok olmug, doga tahrip 
edilmigtir. Birkag sefih insandan ibaret kalan 
insanoglu sanatin, estetigin ve gehvetin cis- 
mani zevklerine kapilip, bilimi terk etmigtir ve 
iglerini kole haline getirdikleri robot irkina yap- 
tirmaktadirlar. Asi erkek robotlardan biri (Co¬ 
wan) tembel efendilerinin her igine kogmaktan 
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bikar ve insanlardan bir kadini oldurur- ardin¬ 
dan digi bir android ile seks yapar. Boylece 
fleshapoidler de insan efendileri gibi gunah 
iglemeye ve digi android bir bebek dogurun- 
ca, uremeye baglarlar. 

Sins gelecekte gegiyor olsa da, kostumler ve 
set tasarimi Mike’in eski, kasli, Roma seksua- 
litesine olan sempatisini yansitir -ki bu tarzim 
ileriki filmlerinde ve pornografik gay gizgi ro- 
manlarinda iyice geligtirecekti. 

Sins of the Fleshapoids, Greenwich Village’de 
bir sinema salonunda ug hafta boyunca gece 
seansinda gosterildi ve yeralti sinemaciligin 
mihenk taglarindan biri oldu. Mike artik gun 
igerisinde yaptigi igleri birakmigti ve sonraki 
alti sene boyunca filmlerinden gelen parayla 


yagamayi bagardi, dunyanm her tarafindan ul- 
kelerin argiv muzelerine filmlerinin kopyalarim 
sattigi gibi galigmasi universitelerde de gos- 
terildi. 

Anger’in Scorpio Rising (1964) ve Warhol’un 
The Chelsea Girls (1969) filmleriyle birlikte 
Sins of the Fleshapoids, 60’li yillar Amerikan 
Yeralti sinemasinin en etkili ug filminden bi¬ 
ridir. Ustelik bu filmin sansasyon yaratmak 
gibi bir hedefi de yoktu. Ne Scorpio Rising 
gibi skandal pegindeydi (kisa bir sure erkek 
oyunculardan birinin orgam gorundu diye) ne 
de Warhol ismi ile uretilen her geyin yaydigi 
dekadans sinyaline sahipti -ki Warhol’un bu 
aurasi Chelsea Girls adli filminin degerinden 
gok daha fazla finansal bagari yakalamasini 
ve un kazanmasim saglamigti. (1992 sene- 
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sinde Warhol’un filmi Boston’da gosterime 
girdiginde biletlerin tamami tukenmig ancak 
anons yapilmadigi igin ara verildigini anlama- 
yan izleyicilerin tamami ilk yaridan sonra sa- 
londan gikip gitmigti). Dolayisiyla Sins filminin 
seksuel anlamda skandal yaratmadan ya da 
filmin arkasinda unlu bir isim olmadan bu den- 
li bagarili olmasi, gogu yeralti filminin bu tip 
avantajlari suistimal ederek bagari kazandigi 
dijgunulecek olursa, oldukga onemlidir. 


Yer alti Yonetmeni: Ses ve Ofke Bir 
§eylere isaret ediyor 

Sins’teki performansi ve Corruption filminin 
ardindan George ilk renkli 16mm galigma- 
sina bagladi. Hold Me While I’m Naked 
(1966) adli filmi yonetmenin en gok ses ge- 
tiren igi olacakti. Duguk butgeli film yapmanm 
yarattigi duygusal ve teknik travmalar uzerine 
soyut bir deneme olan Hold Me, Hollywood 
stilini de ustaca elegtiren bir parodidir. Bu igle 
ugragan birinin yagadigi kigisel sikintilari ve 
yalmzligi yansitmasi anlaminda da George’un 
o donemki ruhsal durumunun dogrudan ak- 
tarimi olarak da izlenebilir. igin ash, bu film ve 
George’un 60’li yillarin ortalarindan sonlarina 
kadar yaptigi diger filmier izleyiciyi istisnasiz 
guldurmug olsa da George higbir zaman bu 
filmleri komedi filmi olarak dugunmemigtir. 

1988 senesinde bu paradoksal durum hak- 
kinda gunlari soyler: “Filmlerim New York’ta 
gosterimdeydi ve tamdigim bir kadin “hadi 


senin filme gidelim -Film Forum’da bu gece 
senin filmleri gosteriyorlar,”dedi. Ve ben de, 
“Hayir, gitmek istemiyorum gunku o aciyi ye- 
niden yagamak istemiyorum,” dedim. Ve anla- 
dim ki benim turn kariyerim aci gekmek uze¬ 
rine kurulu. Bu filmlerin, en komik olanlarinm 
bile ardinda korkung bir aci var. Ve bu filmlerin 
neden yapildigim gok iyi biliyorum. Bu filmle¬ 
rin yapilmasinin ardindaki temel motivasyonu 
yeniden yagamak istemiyordum. (Ama sonra 
gittikve insanlar filmleri izleyip guluyordu, hat- 
ta ben de guluyordum, iyi vakit gegiriyordum. 
Ve aciyi tamamen unuttum.) 

O donemde George filmlerini “cehennemden 
gelen maag gekleri” diye tarif ettigi parayla fi- 
nanse ediyordu gunku Manhattan’daki Norc- 
ross Greeting Cards’da kuryelik yapiyordu. 
George ig yerinin gogu yoneticisinin kadin ol- 
dugunu soylijyor. “Amazonlar gibilerdi.. .iri yari, 
ijrkutucu, koridorlarda parfum kokusu sagarak 
yuruyen dehget verici amazonlar. Madison Bul- 
varinda goreceginiz tarzda, topuklarim kori- 
dorda vura vura yuruyen kadinlar. O kadinlarin 
nesi vardi bilmiyorum, aslinda biliyorum, sorun- 
lari neydi gok iyi biliyorum, ulserliydi onlar, diri 
diri yok oluyorlardi... Kafalarina peruk gegirmig 
erkekler gibiydiler. Bazilari gergekten de Fran¬ 
kenstein canavari Glen Strange’e benziyordu. 
Yuzleri korkungtu...” 

Norcross’un ardindan George NBC hava du- 
rumu igin illustrasyon yapmaya bagladi. Her 
gun metroyla Manhattan’a gidiyordu ve bu 
durum onun yazilarina ilham verdi. Yazilarinm 
uslubu da filmlerindeki tarzini ammsatir; 1988 
yilinda yazdigi “Erken Donem Rol Modelleri” 
adli makalesinde bu benzerlik oldukga belir- 
gindir: 

“Sabah ige gitmek igin o sikig tikig metroya 
binmek oldukga heyecan vericiydi: kendini 
gizlemeye galigan sapiklar metro her sarsil- 
diginda sozumona dugmemek igin olmadik 
bir yerinize tutunurlardi. Bagtan ayaga sus- 
lenip puslenmig senyoritalarin fazla yaglarim 
kapatip, kilolarim ortalama bir hale sokmaya 
higbir korsenin gucu yetmezdi ve sizi kapi- 
nin kenarina sinek gibi sikigtirmakta sakinca 
gormezlerdi. Birdenbire kavga gikardi ama 
yumruklagmaya yetecek kadar alan olmadigi 
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igin insanlar birbirlerinin bogazim sikar, du¬ 
rum vahim bir hal alirdi. Bu metrolarin sicak, 
metal kokulu havasi insanin en ilkel duygu- 
larinin elektrigi ile doluydu. Metrodan gikar 
(bazilarimizi iterek bazilarimizi digari firlatarak 
gikarirlardi) merdivenlere tirmamr ve ticarete, 
endustriye, sindirime, paraya ve ortak yozlag- 
maya hizmet eden gehrin karanlik sokaklarina 
dogru dagilirdik.” 

1966-67 donemi kardegler igin oldukga yo- 
gun gegiyordu keza kendi bireysel tarzlarim 
geligtiriyor ve filmlerinin yeralti harekatinm 
kazandigi ivmeyle beraber giderek daha gok 
insana ulagtigim goruyorlardi. 

George’un 1967 yilinda yaptigi ug film ara- 
sinda Eclipse of the Sun Virgin muhte- 
melen en onemli olamdir. Larry ve Francis 
Leibowitz’in bagrolde oldugu bu film, akig 
ve stil anlaminda Hold Me While I’m Na¬ 
ked filmine benzer ama daha agiri ug imgeler 
kullamr ve filmin sonunda George ve Larry’i, 
George’un projeksiyonundan bir nefes boru- 
su rontgenine bakarken goruruz. Film hayatin 
mustehcen bir hicvidir, George da gehvetin 
ve Katolik olmanin yarattigi sugluluk duygusu- 
nun arasinda sikigmigtir. 

John Waters sik sik “Guzellik asla unutamaya- 
caginiz goruntulerdir," der ve “Bir surat sakin- 
legtirmemeli, gok etmelidir,” fikri de George’un 
Eclipse’de igledigi fikirdir ki bu yaklagimiyla 
tombul Bronx’lu kadinlara ve yuzu kusurlu 
olan digerlerine samimi bir bigimde saygilarim 
sunar. 

Mike, Sins of the Fleshapoids’in ardindan 
The Secret of Wendel Samson (1966) fil- 
mini gekti; bu filmde unlu avant-garde sanatgi 
Red Grooms bagroldeydi. Secret, ekspresyo- 
nist kelimeler ve pop fantezi ile anlatilan kigisel 
bir hikayeydi. Kiz arkadagina cinsel anlamda 
ilgisini yitiren ve tatmin edici olmayan egcinsel 
ilgkiler yagamaya baglayan Wendel’in ig gal- 
kantilarim ifade etmek igin insam kendinden 
gegiren, hayal gibi bir muzikal kolaj, akici ka- 
mera igiyle birlegtirilmigtir. Film, bir dizi bog, ig 
meknada ve gozlerden uzak, karli bir arazide 
geger- Bu, Sins’teki musrifligi gagrigtiran or- 
tamin tarn tersidir- Secret, cinsel ihtiyaglar ve 


iligkilerin karmagasi uzerine gergek digi, uzun 
uzun uzadiya bir dugunme sureci gibidir. Bu 
film, 60’larin yer alti hareketinin en ozgun, en 
bireysel galigmalarindan biridir. 

The Secret of Wendel Samson, Mike’in bir 
filmin, kiginin ilham kaynaklarinm bir arada 
kullamlmasiyla meydana geldigi, kendisinden 
once ne oldugu ya da sonra ne olacagi ile 
ilgisi olmayan bir yaratim oldugu yonundeki 
felsefesini yansitir. 

1988 senesinde verdigi bir roportajda Mike, 
film yapimciligina kargi yaklagimim goyle an- 
latir: “Ancak ilham buldugumda ya da ger¬ 
gekten istedigimde film yapabiliyorum. iginde 
bulundugum ruh hali de yapacagim igi belirli- 
yor. Eger kimya dogruysa filmi yapabiliyorum, 
bu yaptigim her film igin gegerli. Sins of the 
Fleshapoids gibi bir film daha yapmam gok 
zor gunku artik o kimyanm igerisinde degilim. 
Bazi insanlarla tamgiyorsunuz ve bakiyorsu- 
nuz ki bu insanlar hep aklimzda olan bir film 
igin en dogru insanlar. Yapmak istedigim bir- 
kag film daha var, birbirleriyle alakali filmier 
degil bunlar, ama dogru insanlari ya da dogru 
mekanlari buldugumda bu filmleri yapacagim. 
Bu bir kimya meselesi. Dogru kimyayi yakala- 
yinca film ige yariyor, kendini ortaya gikarmaya 
bagliyor. Sonra da hayat oylece devam edi¬ 
yor. ..ta ki her zaman yapmayi dugundugunuz 
bagka bir geyi artik yapabileceginiz dugundu¬ 
gunuz bir durum ortaya gikana kadar. Dogru 
zamanin geldigini anliyorsunuz ve gidip filmi 
gekmeye bagliyorsunuz. 


Mike’in film yapimciligina yaklagiminin ticari si- 
nemadaki anlayigin ya da gunumuzde herkesi 
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pengelerine almig gibi duran “kariyer yapma 
kaygisimn" gok diginda oldugu agikar; Mike’in 
yaklagimi yeraltimn sureklilik gbstermeyen do- 
gasim tam olarak ozetliyor. Onun belli bir tur 
igerisinde galigmayi ya da izleyicilerin beklen- 
tisi dogrultusunda film yapmayi ya da tahmin 
edilebilir, “tipik” filmier yapmayi reddetmesi, 
aralarinda George’un da bulundugu bir dizi 
gagdagimn da kazandigi une kavugmasina 
engel oldu. Mike’i katigiksiz bir yer alti sine- 
macasi yapan nedenlerden biri de bu. 

“Yeraltr bir tur degil, bir “anti-Uir”dii. 
Yeralti, tammlanmayi tegvik etmiyordu 
bilakis her tiirlii etiketi reddediyor, inkar 
ediyor, sahiplenmiyordu. Yer alti gorlin- 
meyendi, karanlikta bir yerde yasayan, 
ugursuz “otekiydi.” Yeralti sinema ha- 
reketi, gergek anlamda pek de bir ara- 
ya geldiklerini soyleyemeyecegimiz bir 
gurup bireyden olusuyordu. Devrimci bir 
saflik iddiasindaki her yaratici kultiirel 
hareketin basina geldigi gibi bu hareket 
de yakaladigi basarinin yarattigi tehdide 
maruz kaldi- sinema salonlarinda kara 
listeye alindi, sansiirlendi, polis tarafm- 
dan taciz edildi. Poplilerite baski yaratir. 
Parasi odenmig bir eglenceye donugen her- 
hangi bir hareket, mutlu film yildizlari gormek 
isteyen, dogaglamadan pek de hazzetmeyen 
toplumun baskisina boyun egmek durumun- 
da kalir. Medyamn yarattigi efsanelerin, prima 
donnalarin, yapay yagantilarin gaginda Mike 
asla gohret peginde yurumedi- o sadece film 
yapti. 

Hold Me While I’m Naked filminde Geor¬ 
ge, bazi sahneleri kamerayi duguk ve yuksek 
agilardan kendi yuzune gevirerek, gekimlere 
kigisel imzasim atmigtir 

George’un bagka yonleri de vardir, mesela Mic¬ 
hael Zuckerman’in kayip 12 dakikalik psyche¬ 
delic yeralti galigmasi Soul Trip Number 
Nine (1969) filminde kargimiza radikal olgude 
farkli bir persona ile gikar. Zuckerman’in deyi- 
giyle “Soul Trip, izleiyiciyi harekete gegmig bir 
zihnin psychedelic dogumunda salinan ruyala- 
rin ve arzularin karanlik log dunyasina goturur. 
Filmdeki agiklar uyugturucunun igine gomul- 
dukge, biling altlarindaki arzular da bir o kadar 


yuzeye gikar. Sevgililerin beraber giktiklari bu 
son yolculugun yarattigi hissi ekranda donen 
karmakarigik parlak, renkli imgeler araciligiyla 
yansitir.” Bu filmde makyajli, kafasinda Beatles 
perugu olan George konugmadan yaptigi bag- 
rol oyunculugunda oldukga keskin ve enerjiktir. 
Vucutlarinm ust kismi giplak olan bir gurup ka- 
din onun etrafinda toplamp, kaleydoskopik bir 
bigimde donup, dagilir. Aym sahnede bir dizi 
bagka halusinatif goruntu de vardir. 

Portrait of Ramona (1971) George’un ya- 
gantisinda ve film yapimciliginda bir donum 
noktasina igaret eder. George 1989 Ocak 
Ayinda yaptigi bir roportajda bu son New 
Yorkfilmiyle ilgili gunlari soyluyor: 

“O donemde Mike’in igitme engelli bir ar- 
kadagi vardi. Oldukga iyi konuguyordu ama 
igitmeyen bir arkadagi daha vardi, sanirim 
dogumdan itibaren ve sadece insanlarin agiz 
hareketlerine bakarak konugmayi ogrenmig. 
Onu konugurken dinlemek son derece ilging- 
ti, soyledigi kelimeleri anliyamiyorduk ama 
sesleri gok enteresan bir bigimde bir araya 
getiriyordu. Portrait of Ramona’nm anlati- 
cisinin o olmasini istedim. Ama bazi arkadag- 
larim resmen gok olmug, “Boyle bir geyi nasil 
yaparsin!” diyorlardi. Oysa ben soundtrack’te 
onun sesini duymanm enteresan olacagim 
dugunmugtum. izleyicinin anlayip anlamama- 
si onemli degildi gunku neticede bir geylerin 
izah edildiginin farkinda olacaklardi ve anla- 
masalar da bu durum filmin gorsellerine daha 
gok yogunlagmalarini saglayacakti. 

George Portrait of Ramona igin “umutsuz 
bir yardim gigligi,” diyor. Yeni bir geylere bag- 
lamanin, yeni bir konuya gegmenin, bu igin 
iginden gikmanin zamam gelmigti. 


Bronx’tan ayrilma vaktiydi. 

Kaliforniya Riiyasi 

George 1971 senesinde Cincinnati’de bir 
film festivaline katildi ve burada yapimci Larry 
Jordon ile tamgti. Jordon, San Francisco Sa- 
nat Enstitusunde film dersleri veriyordu. (hala 
da veriyor) Jordon film yapimciligina Stan 
Brakhage’nin ogrencisi olarak baglamig an- 
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oak kisa zamanda bir dizi farkli turde galig- 
maya imza atarak yeralti sinemaciliginin temel 
figurlerinden biri olmugtu. Yaptigi bir dizi hare- 
ketli kolaj galigmasiyla, en gok da Duo Con- 
certantes (1962-64) ile tanmmigti. 

Larry, George’a San Francisco Sanat Ens¬ 
titusunde misafir sanatgi olarak bir yil ders 
vermeyi teklf etti. Geore bu teklifi kabul edip, 
gantasim topladi ve bir daha ayrilmamak uze- 
re San Francisco’ya gitti. 

George okulun agildigi gun sinifa girdiginde 
herkesten once gelmig olan ilk ogrenciyi hatir- 
liyor. Uzerinde yirtik bir kot, ayaginda sandalet- 
lerle, bacaklarim masadan sallandirarak oturan 
geng bir adam. Bu sakalli, daginik sagli, hirpani 
gocuk “hog, eglenceli birine benziyordu." 

Bu dakik ogrenci Curt McDowell’di ve siranin 
uzerine oturmak, ileride sinemada yikacagi 
tabular dugunuldugunde hig de sira digi bir 
davramg degildi. 

George onun igin goyle diyordu, “Qoktatli go- 
cuktu, yemek yapar, sosyal olmayi sever, ken- 
dine kiyafet filan diker, annesiyle ilgili komik 
hikayeler anlatir...ayrica tam bir katalizordu; 
insanlari bir araya toplayip, normalde bulag- 
mak istemeyecekleri geyler yaptirirdi, cinsel 
anlamda da oyle. Mesela ben bowling sev- 
mem ama ne zaman Curt ile bowlinge gitsek 
gok eglenirdim. Ama bir taraftan da alem yap- 
maya merakli ugari, gatlak bir tipti.” 

60’larin sonunda resim bdlumune bursla gi- 
ren Curt’e, sinemaya yonelmesini soyleyen 
hocasi Bob Nelson’di. Tavsiyeye uyup, sine¬ 
ma bdlumune gegmigti. “Ve boylece arkadag- 
ligimiz bagladi," diyor George, “artik ekranda 
da birlikte galigiyorduk, bana muzikallerinde 
bile yer verdi -ki bu benim gibi bir tek nota 
bilmeyen biri igin tam bir firsatti.” 

Curt, George’un okulda surekli galigmasi igin 
imza kampanyasi baglatti, okulun digaridan ge- 
len yeni bir kana ihityag duydugunu soyluyor- 
du. Yonetim talebi kabul etti ve George okulda 
daimi olarak galigmaya bagladi. Bu arada Mike 
da San Francisco’ya gidip geliyordu. 

ige George’un giragi olarak baglayan Curt ken¬ 


di tarzini geligtirmeye bagladi ve etrafinda sa- 
natgilardan, sokaktan tamdigi tiplerden olugan 
kalabalik bir grup yaratip, bunlari gektigi 30’dan 
fazla sayida filmde oynatti. ig ortagi ve sevgilisi 
Robert Evans 1987’de yaptigi roportajda onun 
igin gunlari soyluyordu: “her yerde arkadag edi- 
nebiliyordu ve bu insanlari soyunup, filmlerinde 
rol almaya ikna edebiliyordu. George, Mike ve 
kendi kiz kardegi Melinda da 1975’te gektigi 
giirsel filmi Nudes: A Sketchbook'da rol al- 
dilar. Curt’un genelde sevdigi gig, kaba por- 
nografik tarzi bu filmde bir yana birakip, kendi 
gevresindekilerine hissettigi samimi duygulari 
bu filmde yansittigim goruruz. 

George en bagindan itibaren San Francsco’nun, 
Bronx’tan gok bagka bir gezegen oldugunu 
fark etmigti, ozellikle de libido konusunda. “O 
donemde bu gehre bir agik hava genelevi gibi 
bakiliyordu,” diyor ve bu donemi sanki bam- 
bagka bir yuzyildan bahsedermig gibi ammsi- 
yor. igin ash, San Francisco 70’lerin baginda 
patlayan hardcore porno endustrisinin bag- 
kentiydi ve buranin gocuklari Alex DeRenzy 
ve Jim-Artie Mitchell 1969 senesinde hare¬ 
ketin onouleri olmuglardi. O donemde henuz 
Divine un kazamp, Vice Palace ve Divine 
and Her Stimulating Studs gibi filmlerle 
Palace Thatre’da boy gostermemigti. Mission 
bolgesinde, harap haldeki, 200 koltuklu bir 
salon surekli porno filmier yayinliyordu. (1976 
senesinde Robert Evans bu salonu devraldi ve 
Roxie adli bu yeri ulkenin en onemli indie kul- 
tur merkezlerinden birine donugturdu ki bugun 
hala gucu yerindedir.) $ehirde ategli bir hava 
vardi ve Sanat Enstitusu de sanatsal egilimleri 
olanlarin kontrolden gikmig libodolarim kanali- 
ze edebilecek bir yer fonksiyonunu ustlenmigti. 

Erotik sinemanm limitlerini zorlayan tek Sanat 
Enstitusu ogrencisi McDowell degildi. 1988 
senesinde yayinladigi “Kaliforniya Karigimlari” 
adli makalesinde George, donemin tipik og- 
renci filmlerini anlatiyor ve turn bunlarin kendi- 
si uzerindeki etkisinden bahsediyordu: 

“Turn hiziyla devam eden Cinsel Devrim, ge- 
hirdeki geng insanlarin kameralarina yansiyor- 
du. Simfimdaki kadin ogrencilerden biri, koka- 
in gbrunumundeki kabartma tozunu burnuna 
gektikten sonra, lateks bir dildoyla arkadan 
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seks yaparken gekilmig goriintusiinu simf- 
ta hepimize izletti. Bu seks sahnesinin diger 
kahramani da yine simftan lezbiyen oldugu id- 
diasindaki bir kiz arkadagiydi ki ikisi ekranda 
hadim edilmig hermafrodit oglan gocuklari gibi 
gdrunuyorlardi...nihayet ben de bu sinir tam- 
mayan bedenler orjisi fikri uzerinden gekilenen 
batakliga kurban gittim. (gayet mutlu olarak) 

Bu esnada Mike 70’li yillar boyunca kendi 
filmlerini gekmeye devam ediyordu: Aqua 
Circus (1971), Digeridoo (1972), Faraway 
Places (1972), Death Quest of the Ju-Ju 
Cults (1976) ve Dwarf Star (1977) bu film- 
lerden bazilaridir. 

Arzu Fabrikasi: 

Simf Filmlerinin duguk butge heyecam 

George’un kendi filmleri artik iki farkli yonde 
ilerliyordu: Sanat Enstitusunde gekilen filmier 
ve kendi kigisel filmleri. 

Simf filmlerinin set ekibi ve oyunculari 
George’un dersini alan ogrencilerdi ve bu 
ogrencilerin gogu sinema okumak igin ozel 
olarak Enstituye kaydolmuglardi, bazilari 
Avrupa’dan bazilari Latin Amerka’dan geliyor- 
du. Bu filmier aslinda George’un konusunda 
ne denli becerikli oldugunu bigen birer test 
gibiydi gunku daha ilk gunden kargisinda 30 
ogrenci vardi ve bunlarin hepsini bir gekilde 
filme dahil etmesi gerekiyordu, ustelik bazila- 
rinin ingilizcesi gayet smirhydi. 

George, bagka hocalari ulser eden bu dil 
problemini ustalikla halletti, igin ash ingilizcesi 
az olan ogrencilere filmlerde bagrol verdi. “O 
gunlerde,” diyor, “James Broughton okulda 
ders veriyordu ve surekli gikayet ediyordu. Se- 
naryo yazim dersi ondaydi ve sinifta bir suru 
yabanci ogrenci oldugunu, bu gocuklarin bi- 
rak ingilizce yazi yazabilmeyi daha ug beg ke- 
limeyi zor konugtuklarim soyluyordu. Ben de 
ona “onlari bana yolla!” diyordum, gunku bu 
gocuklarin aksanma bayiliyordum, filmlere ki- 
talararasi bir tat katiyorlardi. Kelimeleri tuhaf 
bir bigimde telaffuz ediyorlardi, bu da filmlere 
tuhaf bir canlilik veriyordu.” 

Bu simf filmlerine ayrilan butge her zaman si- 
mrliydi ve George’un duguk butge filmlerinin 



ozeti olan spontan dogaglama becerilerini 
sinayan durumlar yagamyordu. Qogu zaman 
konsantre olabilmek igin kendini en yakin do- 
laba kilitleyip, senaryoyu ve diyalogu orada 
yaziyordu. Bir keresinde kadin oyunculardan 
birine yazacak diyalog bulamayinca ona Sha¬ 
kespeare okumasim soylemig, o da denileni 
yapmig ve gayet de ige yaramigti. 

Formal bir yapinin eksikligini telafi etmek igin 
sinifa agiri halde hazirlanarak gelen gogu 
gergin yonetmenin aksine George hazirlik- 
siz olmayi da bir sanat bigimine ve yonteme 
ddnugturmugtu. “Hazirliksiz olunca asla ne 
yapacagimzdan emin olmuyorsunuz ve boyle- 
ce birdenbire bir gey kegfedip, ilham bulmak 
firsati da artmig oluyor.” Ortaya gikan pro- 
duksiyonlar klasik Hollywood filmlerine hig 
benzemiyor olsa da oldukga tutkulu ve enerji 
dolu iglerdi. Bagta yapilan filmier agirili tem- 
polu olsa da, 80’lerin ortasindan itibaren film¬ 
ier episodik olmaya bagladi. Ornegin We’s a 
Team (1989) bir dizi kisa hikayeden ve hizla 
akan esprili skeglerden olugur. 

Surekli yeni ogrenci geliyor olmasi her filmin 
kendi kigiligi olacagi anlamina geliyordu ama 
hepsi de Kuchar kalibinm damgasim tagiyor- 
du. Bazen Enstituden olmayanlar da gelip 
filmlerde rol aliyorlardi, hatta George fakulte 
personelini, arada bir ziyaretlerine gelen sa- 
natgilari, ya da yoldan gelip gegen ve role uy- 
gun gorunen kigileri de filmlerde oynatiyordu. 

The Desperate and the Deep (1975) ak- 
varyumda gekilen bir sekansla baglar. Ol¬ 
dukga populer olan bu film duguk butgeli, 
minimalist tarzda tasarlamp, gekilmigtir. Turn 
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olaylar gece vakti geger bunun iginde siyah 
renk arka planlar kullamlmigtir. insanlarin yu- 
zune okyanus dalgalarinm garptigi izlenimini 
yaratmak igin ogrencilerden biri termosla su 
serpmigtir. 

Sinifta gekilen bu filmlerde, George’un genel- 
de derin duguncelere odaklanan, gizemli, kigi- 
sel atmosferin hakim oldugu filmlerinin aksine 
bol miktarda aksiyon oluyordu. Kavga sahne- 
leri gekiliyor, George da sik sik ucuz egyalari 
saga sola firlatirken goruluyordu, Remember 
filminde oldugu gibi. 

Symphony for a Sinner (1979) uzun, bol 
renkli, simf produksiyonlarinm bagyapiti ola¬ 
rak kabul edilen bir filmdir. Elegtirmen ve Mid¬ 
night Movies’in yardimci yazari J.Hoberman, 
bu filmi senenin en iyi on yapitindan biri olarak 
gostermig, Stan Brakhage de “nihai simf sine- 
masi,” demigtir. San Francisco’dan her gegti- 
ginde George’u ziyaret eden John Waters bu 
filme o denli gipta etmigtir ki, bir sonraki fil- 
mini George’un gekmesini istemigtir. Waters, 
Symhony’nin, Desperate Living’de (1977) is- 
tedigi goruntuye sahip oldugunu soylemigtir. 

Belki de George’un esas mucevher simf fil¬ 
mi, bir sonraki sene gektigi How to Chose a 
Wife adli unutulmug filmdir, bu filmde bir ga- 
pelde gegen tuhaf bir dugun, hamile gelin ve 
gagkinlikla olanlari izleyen Araplar vardir. Der- 
ken deprem olur, gapel de dahil olmak uzere 
her yer yikilir ve insanlar topluca yok olur. Ge¬ 
orge bu filmin butgesinin 300 dolar civarinda 
oldugunu ammsiyor. 

Mike ayrica 1970’lerde San Francisco Sanat 
Enstitusunun destegiyle bir dizi film gekti: The 

Masque of Valhalla (1972), The Wings of 
Muru (1973), Blood Sucker (1975), The 
Passions: A Psycho-Drama (1977), Isle 
of the Sleeping Souls (1979) ve 1984’de, 
Circe. 

1988 senesinde gektigi Summer of No Return 
filminin ardindan George simf filmlerini, giderek 
artan maliyetler ve bir o kadar daralan butge 
yuzunden video ile gekmeye bagladi. Sadece 
300 dolarla 20, 30 ogrenciyi birden filme dahil 
etmek ve turn Cuma gunlerini ve turn donemi 
bu ige ayirmak artik mumkun gorunmuyordu. 


Jean Cocteau goyle demigti “sinema, ancak 
hammaddeleri kagit ve kalem kadar ucuzladi- 
ginda sanat olacaktir.” Anagilan o ki Kodak’in 
Cocteau’ya kulak astigi yoktu. 

LSD kullanan Beyaz Filmier: Kigisel 
Filmier ve Ortak Calismalar 

George’un San Francisco’da buldugu ilham, 
filmlerine bir ayricalik katti, gergi genel stili her 
zaman “Bronx hiper-gergeklik” kokenine bagli 
kalacakti. 

1972 senesinde The Sunshine Sisters fil- 
mini tamamlayan George, Gone with the 
Wind- ya da “beyaz filim” dedigi ige bagla¬ 
di, 1973 senesinde The Devil’s Cleavage 
geldi, toplamda 21 saati bulan episodlardan 
olugan bu film, 40’larin ve 50’lerin siyah-be- 
yaz melodramlarinin ve parodilerinin yeniden 
yaratilmasiydi. Curt McDowell da Kuchar’in 
kustah diyaloglarim ruhsuz, cansiz bir bigim¬ 
de aktaran ahmak gerif rolundeydi. 

Curt’un bu filmdeki yardimlarinm kargiliginda, 
George da Curt’e 1975 yapimi Thunderc- 
rack! adli filminde yardim etti. Bu film, bir 
sonraki nesillere birakacaklari harikulade bir 
miras olacakti keza bu film dunyadaki tek ye- 
ralti porno korku filmidir. Filmi yazip, ismini ve- 
ren George’dur, ayrica igik igini ustlenmig ve 
bagrol aktrisi Marion Eaton’in kostumlerini de 
o halletmigtir ve bir de psikoseksuel anlamda 
sorunlu gorilla bakicisi “Bing” karakterini can- 
landirmigtir; Bing sirk kamyonetini gimgege 
garparak intihar etmeye kalkigir. George’un 
bu senaryoyu Nebraska’da gimgekli bir gun- 
de, LSD tribindeyken yazdigina dair dedi- 
kodular olsa da 192 sayfalik bu senaryoyu 
Oklahoma YMCA’da uzun suren bir seyahat 
esnasinda kaleme almig ve silip de sonsuza 
kadar yeniden yazmak zorunda kalmasin diye 
dolmakalem kullanmigtir. 

George Bing igin goyle diyor: “o rolu daha es- 
tetik gorunen biri igin yazmigtim- Texas, Austinli 
tipler gibi. Ben biraz cusseliyim ama sen oyna 
dediler. Ne yazik ki asla repliklerimi ezberleye- 
cek zamamm olmadi, bu gok utang verici bir 
gey, neticede o lanet senaryoyu ben yazdim! 
Gergi karakter boyle daha iyi oldu gibi.” 
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George’un bu filmdeki performansi, Sins of 
the Fleshapoids filminde canlandirdigi Gi- 
anbeano rolu gibi, Yeralti filmlerinin en man- 
yak performanslarindan biridir. 

Curt’in bir sonraki filmi Sparkles Tavern oldu 
ve bu filmde Thundercrack’in oyuncularinm 
gogu yer aldi. George, senaryoyu McDowell’in 
Yosemite Ulusal Parkinda LSD tribindeyken 
yazdigim soyluyor. “Mr.Pupik” adli karakte- 
ri George canlandiriyordu- sezgisel gucpleri 
olan bu gizemli yabanci ayrica kigisel sorun- 
lara tuhaf ama etkili gbzumler ureten bir Da- 
daistti. George’un bu rol igin garki sbylemesi, 
dans etmesi ve saksafon galmasi gerekecek- 
ti. 1976 senesinde gekilen Sparkles 1984’e 
kadar yayinlanmadi. Up sene sonra, 3 Haziran 
1987 senesinde Curt McDowell, 42 yaginda 
AIDS’ten oldu (Thundercrack! Ve Sparkles 
Tavern filmlerinin orjinalleri ya kayboldu ya da 
imha edildi, muhtemelen Curt McDowell Vak- 
finin ihmali yuzunden.) 


Anormal Kaliforniya: UFO i§gali 

George’un 1979 senesinde gektigi Blips, alti 
bolumluk bir UFO dizisiydi, o donemde gor- 
dugu UFO’lardan etkilenerek bu ige bagladi. 
1988 senesinde yaptigi bir roportajda gbyle 
diyor, “yetmiglerin ortasinda UFO’larin gergek 


oldugunu anladim. Her neyseler yani-ne ol- 
duklarim bilmiyorum. Ama surekli geliyorlardi, 
California’ya, San Francisco’ya geliyorlardi. 
Ben de izlemeye bagladim. Farkli renklerdey- 
diler ve yaklagik bir buguk sene boyunca gel- 
meye devam ettiler. $ekilleri ve ebatlari da fark- 
liydi...insanm uzerinde tuhaf bir zihinsel etki 
yaratiyorlardi. Kigisel bir etkilegim kuruyorlardi, 
gergi dunya digindaki varliklar ne diye dunya- 
lilarla ilgilenir bilmem. Ama hem duydugum 
hikayelerden, hem de kendi deneyimlerimden 
biliyorum ki durum gayet kigisel ve tuhaf. Film- 
lerde de bunun uzerinde durdum zaten.” 

Sagda solda dokuntulerin, ingaat artiklarinm 
durdugu, birkag bop odada gekilen Blips 
filmi, empresyonist bir pembe dizi gibidir; 
Phantom from Outer Space ve Godot’yu 
Beklemek oyununu ammsatir. George daha 
gok UFO’larin insanlarin uzerindeki psigik et- 
kilerine yogunlagmig, ozellikle de libido uze¬ 
rindeki etkisini vurgulamigtir, dolayisiyla bi- 
lim-kurgusal imgeler yogun degildir ve ozel 
efektleri de minimal olpekte tutmugtur. 

UFO altilisi The Nocturnal Immaculation 
(1980), Yolando (1981), Cattle Mutilations 
(1983), The X-People (1984) ve Ascension of 
the Demonoids (1985) ile devam etti. Demo¬ 
noids, George’un pimdiye kadar yaptigi son 
film oldu. 

George tek fonunu Ascension of the De¬ 
monoids filmi ipin aldi (NEA’dan 20.000 
dolar) ve boylece finansal simrlamalardan 
kurtulmup oldu, bu parayla iyi zaman gegir- 
meye kararliydi, bir dizi renk ve farkli kamera 
efektleri kullandi. 1988 senesinde yaptigi bir 
roportajda George gbyle diyordu: “Konudan 
uzaklagmak istedim, filmin sonlarina dogru da 
oyle yaptim. ipin ash, konuyu tamamen bir ta- 
rafa attim, film Hawai’ye gitti ve daha once ne 
oldugunu ya da filmin konusunun ne oldugu¬ 
nu unutturdu. Plamm buydu zaten. Konudan 
uzaklapmak istiyordum.” 

George 1984 yapimi siyah-beyaz uzun metraj 
Screamplay filminde de yine ilham verici bir 
performans sergiledi. George burada sert ta- 
biatli, munzevi ve tehditkar bir otel yoneticisini 
canlandiriyordu 
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Bugunlerde Mike, zamanim San Francisco 
ve New York arasida gidip gelerek gepiriyor. 
San Francisco’da kardepi George ile birlik- 
te kaliyor, New York’ta ise donemsel olarak 
Millennium Workshop’ta galigiyor. Filmlerini 
Avrupa ve Birlepik Devletlerde gostermeye 
devam ediyor; Hollanda ve Alman yapimi ba- 
gimsiz filmlerde sinematograf olarak galigiyor. 
Aralik 1993 tarihinde yeni video filmi Purga¬ 
tory Junction’i, Millennium salonunda goster- 
di. Mike ayrica, New York yeralti punk gurubu 
The Voluptuous Horror of Karen Black’e uzun 


zamandir ilham vermekte, guruba adini veren 
de o zaten. Gurubun uyeleri giplak vucudu- 
nu boyayarak sahneye gikmasiyla unlu garkici 
Kembra Phafler ve Japon gitarist kocasi. 

Altmigtan fazla film ve 100 video peken Ge¬ 
orge artik daha unlu bir sinemaci. Yakin za- 
manda, Queens’deki sinema muzesinin retros- 
pektifinin konusu oydu ve San Francisco’daki 
Castro Tiyatrosu da Kasim 1993’te George 
Kuchar/ Curt McDowell retrospektif gosterimi 
yapti. George, ABD’nin farkli yerlerinde, univer- 
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sitelerde ve film topluluklarinda ders vermeye 
devam ediyor ama nadiren yurt dipina pikiyor. 

70’lerin sonundan bu yana George, Mayis 
ayinda El Reno, Oklahoma’da ufak bir mote- 
le gitmeyi alipkanlik haline getirmip. Motelin 
sahibiyle arkadap olmuplar ve adam artik onu 
her geldiginde havaalamndan aliyor. Buraday- 
ken vakit bldurmek ipin “Hava Gunlukleri” de- 
digi ipi pekiyor. Gunluk hayati filme alip, San 
Francisco’daki zihinsel karmapadan arimyor 
ve kasirga pikmasini bekliyor. 

Hala mi kasirgalar? 

Hip oldu mu peki? 

“Sonunda bir tane pikmip” diyor arkadapi 
John Waters, “kopup, saklanmip. Gerpi emin 
degilim- belki de paka yapiyordu.” 


November 1999 | Issue 26 Kasim 1999/ Sayi 26 
Copyright © 2013 Jack Stevenson trf. 
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AM, AM HERYERDE AM 

Dikizcinin Hazzi 

1980 

Floyd Salas 

Turkgesi: DenizYaman 

Turn Kadin Teghircilere ve onlarin takipgilerine adanmiptir... 

Adamim, camdan di§ari bakamiyorum, 

Evin neresinde oldugumun bir onemi yok. 

Am gormedigim slirece. 

Evin bn odasindaki arka pencereden, 

Bir parga got goriinuyordu, 

Uzun bacaklarini germig, 

Soluk mor kiilotu uzerinde, 

Yuziikoyun yatiyordu, 

Tepecikleri andiran giizel gotii 
Pencere gergevesi tarafindan 
Belinin uzerinde kesiliyordu. 

Bir tek o got, 

Bir tek o got, 

Ve bir kere baktim, sonra ikinci kez, 

Sonra yeniden geriye dogru ugiincii kez, 

Sonra etrafima baktim, 
izleniyor muyum diye, 

Eger biri bana bakiyorsa, 

Yagli pis bir adam gibi hissediyorum 
Nereye baksa 

Am, am digmda higbir gey gormeyen, 

Ve bende dik bakiglardan kurtulabilmek igin 
Koridora dogru kagtim 
Ve koridorun arka camindan 
Ne goreyim? 

Balik etli, biiyuk gogiislu 
Kahverengi meme uglu bir pilig 
Mutfakta, kapisi agik buzdolabmin oniinde 
Sadece yarisi kadar genig 

Siska yagli adamimn yaninda dikiliyordu. 

Gobegi digariya dogru firlamig, 

Yuvarlak kalgali. 

Acaba aym kiz olabilir miydi? 

Aym ev, 

Sadece on adim arkamdaki. 
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Ve aceleyle on odaya girdim 
Ve arka camdan diganya baktim 
Ama hayir, hayir oradaydi igte 
Hala mor ktilotuyla yatakta uzaniyordu 

Ve kendimi "hey bu da ne?" 

Derken yakaladim 
Ve kadma bakmadan gegtim, 

Masttirbasyonunun ontinden, goziimii dikmeden, 

Muzurluk yapmaya hig niyetim yoktu, hayir hayir 

Onu daha once yatakta ilk gordiigiim zamani hatirladim, 

iizerinde sadece kiigiik beyaz donu 

iki mermer dolu guvala benzeyen 

Kocaman memeleri gobegine sarkiyordu, 

Aydmlik lgigm altinda yatakta oturuyordu 

Ve on odaya geri dondiim 
Camdan diganya bakabilmek igin 
Ve ne mi gordiim? 

Kargidaki gimenligin en list katinda 
Yirmi adim uzagimda? 

Missuori den iki kiz 

uzun boylu, uzun kahverengi sagli 

kigma kadar uzun 

Bu kiz ilk kez bana gostermigti 

Mutfakla bn oda arasinda 

Kapi arasinda donunu giyerken 

Ilk kez gbrmiigtiim 

solgun pantolonu en az kigi kadar solgun 

Guzel solgun viicudu 

Dogru yerlerde kivriliyordu 

Bir adamin attirmasi igin yeterdi 

Size soyliiyorum 

Evet,evet,evet,evet 

Kiz arkadagi 

Omuzlarimn iizerinde havluyla geldiginde 

Tepeden tirnaga giplakti 

Kiyafetlerini kaydirdi 

Yanlamasina duruyordu 

Kivircik Yahudi saglariyla 

Giizel yiizii, hog ve ince 

Ve beni uzun uzun 

koltukta oturarak izlemigti 

Televizyonumun oniinde 

Ve gimdi yine beni izliyordu 
Yine koltuktaydi 
Hala televizyon izliyordu 
Levis 'min diigmelerini agti 
Ve aniden pantolonunu yere diigtii 
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Biraz goriiniiyordu ama tarn degil 
Ve etrafta kipirdanmaya bagladi. 

Ziplayarak ayaga firladim pantolonunu gikarigmi gorebilmek igin 

Bacaklarmi pantolonunu gikarabilmek igin havaya kaldirdi 

Sonra tekrar kaldirdi 

Gogiisleri birbirine garpiyordu 

Sanki ziller kafamda galiyordu 

Sanki toplarimla oynar gibi 

Kendimi koltukta ayakta buldum 

Daha iyi gorebilmek igin 

Kalabalikta ayakta durulan bir salonun arkasmdaymigsm gibi 

Burlusque tiyatrosundaymigsm gibi 

Fakat hepsi benim igin 

Size soyluyorum am, am, am, am 

Kegke diirbunum olsa 

Daha iyi gorurdiim 

Sadece birkag adim uzakta 

iki cam ve bir mutfak kapisi 

arasinda 

Ve biraz dinlenebilmek igin oradan giktim 
Delirmekten kurtulmak igin 
Kendimi digari bakmaktan alikoymak 
Arka camlardan uzaklagmak 
Ve diger piliglere bakmamak igin 

Mutfaga yuriidiim 

Bir bardak siit aimak igin veya 
Bir gige bira 

Mutfagin bn cammdan baktigimda 
Yandaki evin alt odasmda 
On dort yaginda veya on beg yaginda 
Bir pilig gordiim 

Benim bir alt kat hizamdaki odada oturuyordu. 

Gogiisleriyle oynuyordu. 

Kalbinin sol iistiindekini sikigtiriyordu. 

Pembe meme ucunu gimdikliyordu 
Dondurmanin kiilahinin ucu kadar puriizsiiz 
Onu on yagmdan beri taniyordum 
Yari Meksikali yari isvegli 

Yeterince baliketli, sari donu iizerinde, dostum sana soyliiyorum 
Sonra o kiigiik kiz sonra arkasma yaslandi 
Bacaklarmi ayirdi 
Ve havaya kaldirdi 
Sonra parmaklarmi 
0 kiigiik apigarasi arasinda gotiirdii 
Ve amcigiyla oynamaya bagladi 
Tam benim oniimde 
Benim igin 
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Uzerindeki cama 
Bana bakarak 

Ve o zaman sikimi digariya gikardim 
Ve otuz bir gekmeye bagladim 
Ne yaptigimi bilmeyerek 
Bogaldim ve hizla geldi 
Dikizcinin hazzi 

Aniden oturdugunda 

Ve golgesi agagiya dogru indiginde 
mutfagm di§ma dogru kaykilarak 
Sikimi pantolonuma yerlegtirerek 
Ve bana oyle davrandigi igin 
0 kiiguk kiza soverek 
Agagi kata dogru yoneldim 
Ve on kapidan digariya 
Geceye adim attim 
Temiz hava alabilmek 

Ve birazcik eski guciime kavugabilmek igin 

Ne mi gordiim 

iki 

2 diyorum 
iki farkli kiz 
2 

farkli apartmanlarda 
Qiplak dolagiyorlar 
Yemin ederim ! 

Guzel memeli yalm bir kiz 
Qekici gotlii 

Apig arasinda kiigiik bir gall 
Banyodan digari gikiyordu 
Ba?mda bonesiyle 

Ve bambularm durdugu odaya yonlendi 
Oblir odadan 

Bulundugum yerden On beg adimdan fazla degil 
Guzel bir kiz 
Gay Nineties'in 

Gibson Bloomer kizi gibi gozlikuyordu 
Gobek kivrimlariyla 

Koyu siyah saglari bagimn iistiinde yigilmigti 
Ve o giizel ipana dig macunu guliimsemesiyle 
Telagla evi siliyordu 
Sadece beyaz ig gamagiri iizerinde 

Pervazm arasmdan tarn goremiyorum 
Neredeyse hig gdzukmiiyordu 
Baliketli hatlari her geydi 
0 giizel memeler 
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Baliketli olmasi iyi diye diigiindum 
Fakat kivnmliydi 
Gergekten kivrimliydi 

Adamim sana soyluyorum evet evet evet kivrimliydi 
Kivrimliydi, kivrimli 

Ve o anda kendimi Henry Miller 
Ve Bukowski 
Ve D.H Lawrence 
Ve Genet 

Ve Marquis de sade 
Ve Jack Micheline 
Ve Stan Rice 
Ve Jim Dalessandro 
Ve Floyd Salas 
Gibi hissettim 
Hepsi ig ige gegti 

Ve pantolonumu agagiya indirdim 
Ve Sikimi diganya gektim 
Ve veranda lgigini yakarak 
Otuz bir gekmeye bagladim 
Am am am am 
Am am am 
Am am 
Am 

Diye bagirarak 


Tough Titty Yaymcilik 1980 yilinda "tarti§mali" ve "cesur" yazilar 
yaymlamak igin San Fransisco'da kurulmu$tur. Bu karanlik gaglarda, 
her karanlik gagda oldugu gibi Floyd Salas 'i Tough Titty yaymcilgm 
ilk yazari olarak segmekten gurur duyuyoruz. Bir yazar ve insan olarak 
onun cesur ve uzlagmaz durugu hepimize inang sagladi. 

Jack Micheline 
Yaymci-si. 


Ill 



MEKANiK DULLER: 
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Merve Darende 

Ku§kusuz Nicolas Poussin’nin 1638-1639 
tarihli iki tablosunun ba§ligi olan “Et in Arca¬ 
dia ego” ifadesi Latince oziinden kaynakli fark- 
h anlamlara gelebilmekle beraber, “Ben, yani 
oliim, Arcadia’da bile varim” diye gevrildiginde, 
pastoral kirlariyla iinlii, gobanlarin dii§ler iilke- 
si Arcadia’da bile oliimiin kol gezdigine i§aret 
eder. En dar manasiyla, koyliilerin ve gobanla- 
rin birbirlerine a§ktan ve oliimden bahsettikleri 
Theokritos’un idillerine dayanan bir §iir tiiriinii 
niteleyen, en geni§ manasiyla ise dogayi, sadeligi 
veya kent ya§aminm karma§ikligindan gekilme- 
yi idealize eden metin veya imgeleri nitelemek 
igin kullanilan pastoralin, bir zamanlar Avrupa 


medeniyetinin izleri tarafindan dokunulma- 
mi§ bakire bir kita olan Amerika’nin kiiltiirel 
sembolizminde ne kadar onemli bir yeri oldugu 
a§ikardir. 

Peki ya oliimiin Arcadia’da bile oldugu bir 
diinyada, vakti zamanmda Amerikan deneyimi- 
nin ve edebiyatmin ozii olan pastoral, Makine 
Cagi’nda teknolojinin direttigi iiretkenligin ge- 
reklerini yerine getirmek adina nasil bir donii- 
§iime ugratilmi§tir? Eski Diinya’dan geri gekili§ 
ile beraber, Yeni Diinya’da, Amerika’nin taze ve 
ye§il topraklarinda, yepyeni bir hayata ba§lama 
dii§ii ne zaman yerini mekanik dii§lere birakip 
adeta kendi oliim ilanini hazirlami§tir? 

Brian Jarvis Postmodern Cartographies adli 
kitabinda, Amerikan tarihinin soylemlerindeki 
anahtar kelimelerin pek gogunun ve “ulusal kim- 
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lik” olarak anilacak olan belirsiz varligin tani- 
minin yer merkezli oldugundan bahseder. “Buna 
gore, Sinir, Yaban Hayati, Bahge, Bolluk Ulkesi, 
Vah§i Bati, Kiigiik Kasaba, Biiyiik §ehir, Agik Yol 
bu cografi amtsalhga ornek te$kil ederler. So- 
runsallar ve mekan vaatleri, somiirgeci, devrim- 
ci, romantik ve modern donemler boyunca her 
daim kiiltiirel pratiklerin kalbinde yatar.” 

Bu kiiltiirel pratiklerin altinda, vadedilen 
bu topraklari boylesine cazip gosteren birta- 
kim maddi eylemlerin yattigina siiphe yoktur. 
“Mekanin iiretimi” kavramini ilk kullanan ki§i 
olan Henri Lefebvre, doga ve insan arasindaki 
birligin tiirevi olarak mekanin, toplumsal olarak 
iiretildigini ve toplumsal bir faaliyetin iiriinii ol- 
dugunu soyler. Mekanin ve toplumun kar§ilikli 
iiretimini saglayan ise toplumsal iiretim ili§kile- 
ridir. Her bir iiretim bicimi kendi ozgiil iiretim 
iliskileri temelinde, kendi mekanim sunar. Bu 
durumda kapitalizm, cografyalarin, bolgelerin, 
iilkelerin kontroliinii ele gegirip, onlari kendi gi- 
karlari ve ihtiyaglarina gore yeniden sekillendi- 
rir. David Harvey Umut Mekanlari nda “kapitaliz- 
min, kendi imajina uygun bir cografyayi siirekli 
olarak yeniden in§a ettigini ve tarihin belli bir 
asamasinda sermaye birikimini kolayla§tirmak 
igin belli cografi profiller, ula§im ve ileti§im igin 
iiretilmis alanlar, alt yapisal ve uzamsal orgiitler 
iirettigini ve sonra bunlari ala§agi edip daha ileri 
bir safhadaki birikime yol agmak iizere yeniden 
diizenledigini” belirtir. 

I§te bu kapitalist dongiiye bakildiginda, 19. 
yiizyilda hizla gelismeye baslayan sanayilesmenin, 
kirsalm dort bir yanina yayilan ula§im ve iletisim 
aglari suretiyle pastoral imaji iyiden iyiye tehdit 
ettigini goriiriiz. Nitekim 1844 senesinin 27 Tem- 
muz sabahinda, kendi uzak ko§esinde, Concord, 
Massachusetts yakinlarindaki bir koruda otur- 
mu§ ve iginde sadece edebi bir kaygiyla “ufacik 
da olsa bir seylerin olmasmi” bekleyen Nathaniel 
Hawthorne’un bu degisimden pek de memnun 
olmadigi soylenebilir. Leo Marx, Machine in the 
Garden kitabinda Hawthorne’un niyetinin, tipki 
zamanmda Henry David Thoreau’nun da yapti- 
gi gibi, orada sessiz ve tek ba§ina bulundugu siire 
igerisinde gozlemleyebildigi her seyi miimkiin 
oldugunca eksiksiz bir sekilde kayda gegirmek ol- 
dugunu soyler. I§e civarda “Sleepy Hollow” olarak 
bilinen mekam tasvir etmekle baslayan Hawthor¬ 
ne, aslinda insana dair bir durumu anlatmak igin 
metaforik bir sekilde doga olaylarim kullamr. Son 


derece yalin bir sekilde gun lsigmin golgeler ara- 
sindan nasil siiziildiigiinii, kuslarin, sincaplarin, 
boceklerin ve hisirdayan yapraklarin seslerini an- 
latirken birden nese ve dalginhgm birbirine kans- 
tigi bu mutlu ruh hah degisir: “Fakat, kulak verin! 
Burada bir lokomotifin ishgi duyuluyor - uzun bir 
feryat, sert, diger turn sertliklerin iizerinde, bir mil 
mesafe dahi onu yatistirip uyum igerisine soka- 
mayacak. Bu bize bir giinlerini kiigiik bir kasabada 
gegirecek olan, galisma hayati insanlarmin, sicak 
sokaklardaki mesgul vatandaslarin bir hikayesini 
anlatir. Biitiin huzursuzlugun bir ozeti ve bu gibi 
sasirtici bir gigligm ortaya gikmasina dair higbir 
meraka yer yok, zira bizim uykucu huzurumuzun 
tarn ortasina dogru giiriiltiilti bir diinyayi getirir. 
Bu kesinti sonrasinda, diisiincelerimize yeniden 
yaslandigimizda, kendimizi yapraklara dik dik 
bakarken ve onlarin goriiniislerindeki farklihkla- 
ri, yesilin giizel gesitliligini kiyaslarken buluruz...” 

Aslinda burada Hawthorne’un pastora¬ 
le siginmak suretiyle deneyimledigi muhafaza 
alanini, General Introduction to Psychoanalysis te 
benzer bir sekilde, parklar iizerinden ele alan 
Sigmund Freud, onlari gergeklik ilkesinin gasp 
edilmesinden ayrilmis bir bolge olan imgelem 
diyariyla karsilastirarak soyle der: “imgelemin 
zihinsel alanmin olusturulmasi; tarim, trafik ve 
sanayi akinlarmin diinyayi hizla taninmaz bir 
Sekle dogru degismekle tehdit ettigi mekanlarda 
“muhafazalarin” ve “doga parklarmin” kurulma- 
sinda tarn bir karsihk bulur. “Muhafaza” her yer- 
de ihtiyag ugruna iiziicii bir bigimde feda edilmis 
Seylerin eski halini siirdiirmektir; burada fayda- 
siz ve zararli olanlar da dahil olmak iizere her 
$ey istedigi gibi gelisip yayilabilir. imgelemin zi¬ 
hinsel bolgesi gergeklik ilkesinin gaspindan geri 
talep edilen bu tiir bir muhafazadir.” 

Parklar adalarin insanlar tarafindan ko- 
runan pastoral imgesini sembolize ederken, 
ulusal parklar ise dogal mekanlardaki adalardir 
ve bunlarin her ikisi de muhafaza bigimleridir. 
Lakin Hawthorne’a kisa siireli bir yabancilasma 
hissi yasatan kesinti, aym zamanda pastoral ha- 
yatin medeniyetten uzak bir siginak olma islevi- 
nin de artik inceden inceye tehdit altinda olma- 
ya basladigmin bir gostergesidir. Dingin bir ruh 
hali iginde ormanda otururken benzer bir sahne 
yasayan Thoreau da, adeta makinenin vadettik- 
lerini gagristiran o tiz gighgi Walden da soyle 
tarif eder: “Yaz kis korumuza lokomotifin ishgi 
sizardi, tipki bir giftginin bahgesinin iizerinden 


114 


siiziilen bir sahinin gighgi gibi.” 

Thoreau, goriiniirde dogal ve biittinlesti- 
rilmis bir gergeklik imgelemi adina bereketli ve 
sevecen dogayla, soguk ve insanhk di$i makine- 
yi bir araya getirmeye galisir. Lokomotifi dogal 
bir benzetmeyle doganin bir uzantisi haline ge- 
tirmek suretiyle, kesintiye ugrayan kendi ruhsal 
biitiinliigiinii de yeniden yakalamaya gahsirken, 
betimlemesine $u sekilde devam eder: “[l]oko- 
motifin gokgiiriiltiisiine benzer homurtusuyla 
tepelerde yankilandigmi, ayaklariyla diinyayi 
salladigmi ve burun deliklerinden ates ve duman 
soludugunu (yeni mitolojiye ne tiir bir kanatli 
at veya kizgin ejderha koyacaklarmi bilmiyo- 
rum) duydugumda diinya artik yasamaya deger 
bir irka sahipmis gibi goriiniiyor. Eger her sey 
goriindiigii gibi olsaydi ve insanlar elementleri 
soylu amaglar igin kendilerine kole etmis olsaydi! 
Eger makinenin iizerinde salinan bulut kahra- 
manca i$lerin ter damlalarina gebe olsaydi veya 
giftginin tarlasmin iizerindeki bulutlar kadar ve- 
rimli olsaydi, iste o zaman elementler ve doga, 
memnuniyetle insanhga islerinde eslik eder ve 
onlarin korumasi olurdu.” 

Hig kuskusuz Thoreau, son derece siirsel 
ve mitik bir dille makine diinyasmi kendi diin- 
yasina kaynastirmayi basarmis gibi goriinse de, 
aslinda demiryoluna ve ticari diinyaya son derece 
elestirel bir sekilde yakla$makta ve “diinya artik 



yasamaya deger bir irka sahipmis gibi goriinii¬ 
yor” derken adeta mitin burnunu yere siirtmek- 
tedir. Zira tabii ki, demiryolu ve ticaret genelde 
asil amaglara hizmet etmezler. Ikili arasindaki 
anlasma daha ziyade demiryolunun ticarete, ti- 
caretin de yalmzca kendisine hizmet etmesinden 
ileri gelir. Lokomotifin, iiretimin niceligini art- 
tirirken manevi hayatin niteligini de bir o kadar 
azalttigina inanan Thoreau, kendisine yonelttigi 
“Demiryolu bana ne ifade ediyor?” sorusuna ce- 


vaben zaten raylarin karsi tarafinda durdugunu 
gosterir: “Onun dumanmdan, buharindan ve tis- 
lamasindan gozlerimi bozmayacagim ve kulak- 
larimi mahvetmeyecegim”. 

Aslinda bu tiirden bir karsilasmaya yalniz- 
ca Hawthorne ve Thoreau’da degil aym zamanda 
Emerson’un giinliigiinde de rastlandigmi soyle- 
mek pek de sasirtici olmayacaktir. Zira o donem- 
lerde sanayilesme iyiden iyiye Amerika’nm pas¬ 
toral goriiniimiinii tehdit etmekte ve bu durum 
kesintiye ugrayan pastoral siirlerde mecazlar 
yoluyla nakledilir. Yeni endiistri giiciiniin oncii 
sembolii olan lokomotif, atesle, dumanla, demirle 
ve giiriiltiiyle bagdastirihrken, her seferinde de 
ansizin beliriverdigi gevredeki tiim ahengi yok 
eder. 

Giiriiltiiniin istilasi soz konusu oldugunda, 
John Zerzan Makinelerin Alacakaranhgi adli kita- 
binda sessizligin farkli diizeylerde bir tecrit araci 
olageldigini ama sessizligin korundugu alanla- 
rin isgal edildigini ve tiiketildigini belirtir. Ona 
gore “uygarhk, rahatsiz edici sessizlikleri ortbas 
etmek iizere tasarlanmis bir guriiltii komplosu- 
dur.” Makine sadece doganin sesini bastirmakla 
kalmamis aym zamanda Heidegger’in de dedigi 
gibi kendi dogamizi da igerecek bir sekilde sus- 
turulmusuzdur. Dolayisiyla goriinenin otesinde, 
buhar makineleri, fabrikalar, lokomotifler ve 
otomobiller gibi degi$imin goriintiisel oldugu 
kadar isitsel yoniinii de temsil eden bu duyusal 
imgeler, aslinda teknolojik gelismelerle beraber 
pastoralin gegirdigi doniisiimu anlatmakta kul- 
lamlan ana temalar haline gelmistir. 

Teknolojik agidan gelismis bir toplumun, 
adeta yiizen bir kopyasi niteligindeki bir bali- 
na gemisinin son yolculugunu anlatan Herman 
Melville’in Moby Dick’ inde ise durum biraz fark- 
lidir. Bir balina iskeletinin igine giren Ishmael’in, 
algismin bir anlik degisimi sonucunda, iginde 
bulundugu devasa mekam bir dokuma fabrikasi- 
na benzetmesiyle organik olan ve mekanik olan 
birbirine karisir: “Goriilmedik bir yerdi burasi. 
Orman Buzlu Vadi’nin yosunlari gibi yemyesildi. 
Diri ozsularinm bilincinde olan agaglar, yiiksek 
ve gururluydu. Bu agaglarin dibindeki bereketli 
toprak, bir dokuma tezgahi gibiydi; burada do- 
kunan gorkemli halimn orgiileri, yerde siiriinen 
asma kivrimlari; resimleri de canli gigeklerdi 
[...] Yapraklarin orgiisii arasinda, giines, bu cos- 
kun yesilligi dokuyan kanatli bir mekik gibiydi. 
Ey yorulmak bilmez dokumaci! Nereye gidecek 
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dokudugun bu dalga dalga kuma§? Hangi sara- 
yi siisleyecek? Nedir bu sonu gelmeyen cali§ma? 
Hayir, soylemiyor. Mekik i§liyor boyuna; resim- 
li dokular giktikga gikiyor tezgahtan; piril pird 
hall durmadan akiyor sular gibi.” 

Melville, dokumaci Tanrmin kendi i§inin 
giiriiltiisiiyle sagir oldugunu ve hicbir insan sesi 
duymadigim soylerken aslmda bizim de tezgahin 
ugultusundan sagir oldugumuzu soyler. Vakti ev- 
velinin teknolojik gelismeleri karsismda, emek- 
ten tasarruf ettiren dokuma makinelerine kar§i 
ayaklanip “makine kiran” Luditlerini aratan, iplik 
fabrikasiyla kurulan yukaridaki bu imge, sanayi- 
lesmenin etkilerinin nasil olup da hi? beklenme- 
dik bir yerde kar§imiza gikabilecegini ve bir anda 
icinde bulundugumuz organik mekanin boyutunu 
degistirebilecegini gozler oniine serer. 

Goriildiigii iizere odak alani, ormanin 
iginde gozlerden uzak kuytu bir ko§e, gol kena- 
rinda bir kuliibe ya da bir balinanin sahile vur- 
mu§ iskeleti bile olsa, kolektif bilingaltina i§lenen 
bu motifte, bazi ozellikler tesadiif olamayacak 
kadar sik tekrarlanmaktadir. Hepsinde de bir 
pastoral doygunluk am iizerine, makinenin ansi- 
zin davetsiz bir misafir olarak cikagelmesi algisi 
vardir. Bu durum geleneksel manzara ile ili§ki- 
lendirilen hassas, feminen ve uysal tavirlara zit 
bir §ekilde her seferinde kaba, maskiilen ve sal- 
dirgan bir tavri gagri§tirir. Yine de gagin ovii- 
len modern geli§melerine kar§i yapilan pek az 
ele§tiri “bunlar sadece geli§memi§ bir sona giden 
gelismis araclardir” diyen Thoreau’nun alayci iis- 
lubunun zekasina ve zerafetine eri§ebilmi§tir. 

Mark Twain’in 1884’te yayinlanan Huckle¬ 
berry Finn in Maceralari kitabi ise 40 yil oncesin- 
de, tarn da sanayile§menin hizla kalki§a gectigi 
bir donemde gecmektedir. Tipki Walden ve Moby 
Dick’ te oldugu gibi burada da kahramanlarimi- 
zin baskici medeniyetten geri gekilme arzusu 
ta§idigi goriilmekle beraber, sal pastorali temsil 
ederken, onu pargalayan buharli gemi ise tekno- 
lojinin ba§at giicii makinayi temsil eder: “Ak§am 
goktii ve yogunla§ti, bu da sise en yakin derecede 
zalim olan §eydir. Nehrin §eklini soyleyemezsin 
ve higbir mesafeyi goremezsin. Vakit gok geg ol- 
mu§ olmalrydi; sonra nehirden buharli bir gemi 
geldi. Feneri yaktik ve onun gorecegini dii§iin- 
diik. Buharli gemiler genelde fazla yakla§mazlar 
bize; onlar di§ari gikar ve kum setlerini izlerler 
ve kayahklarm altinda avlamrlar; fakat boyle ge- 
celerde biitiin nehre kar§i kanalda ite kaka ilerler- 



ler. Yoldan onun tikirtilarmi duyduk fakat yaki- 
nimiza gelene kadar onu goremedik. Direkt bize 
ni§an aldi. Bunu sik sik yaparlar ve dokunmadan 
ne kadar yakla§abileceklerini denerler; bazen te- 
kerlek bir meyile takilir ve sonra diimenci ba§mi 
di§ari uzatip giiler ve gok zeki oldugunu dii§ii- 
niir. i§te geliyor, deneyecegini ve bizi siyiracagmi 
soyledik; ama pek de sivi§iyor gibi bir hali yoktu. 
Biiyiik bir taneydi ve tela§ igerisindeydi, gevre- 
sinde bir dizi ate§bocegi olan kara bir bulut gibi 
goriiniiyordu; fakat birdenbire firladi, kor halin- 
deki di§leriyle parlayan ardina kadar agik firm 
kapilarindan uzun bir sirayla, biiyiik ve iirkiitii- 
ciiydii, onun canavarvari yay ve nobetgileri tarn 
tepemizdeydi. Birisi bize seslendi, ve makineleri 
durdurmak igin ganlar galdi, kiifiirlii bir toplan- 
ti ve bir buhar ishgi - Jim bir yandan ben diger 
yandan denize atlarken, buharli gemi dogruca 
sala garparak geldi.” 

Buradan da anla§ilacagi iizere, adeta da¬ 
vetsiz bir misafir gibi ansizin resmin igine dahil 
olan buharli gemi yalmzca sail degil, aym za- 
manda Huck ve Jim’in ozgiir ve bagimsiz bir §e- 
kilde varolma dii§leriyle beraber, pastoral idealle 
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biitiinle§mi§ bir bolluk algismi da paramparga 
etmi§ ve boylelikle bir kere daha pastoral, tekno- 
lojiye yenik dii§mii§tiir. 

Makine (Jagi’nin Amerikan edebiyatin- 
daki izdiisiimleri siirerken, Merritt Roe Smith 
Does Technology Drive History? adh kitapta yeni 
teknolojiye dair bir diger onemli ele§tirinin de 
Henry Adams’dan geldigini belirtir. Adams, iinlii 
otobiyografisinde, eski diinyamn bir kiil yigini- 
na donii§tiigiine ve (1844’te) Boston ile Albany 
Demiryolu’nun agilmasi ile yeni bir diinyamn ya- 
ratildigina dair bir gozlemle ba§layarak, koydaki 
ilk Cunard buharli vapurlarimn goriinii§lerine ve 
telgraf gibi ta§inabilir mesajlara deginmi§, mo¬ 
dern Amerika’nm, modern oncesi Amerika’dan 
ayrilmasmi saglayan temel degisimler hakkinda 
dokunakh bir §ekilde yazmi§tir. Kaldi ki, 1900 Pa¬ 
ris Sergisinde elektrik dinamolarindan elde edilen 
muazzam, goriinmez giice tamklik eden Adams 
husu iginde §oyle not eder: “ilk Hristiyanlarin haga 
kar§i hissettikleri kadar yogun, ahlaki bir giig ola¬ 
rak kirkayakh dinamolari hissetmeye basladim”. 
Goriildiigii iizere makinelerin mekan ve insan 
iizerindeki hakimiyetlerinin mistik bir atmos- 
ferle taglandigi bu resimde dinamolar hag ile yer 
degi§tirmi§ ve Hristiyanhgm biiyiik ilkelerinden 
bilim ve teknolojinin ilkelerine dogru inamlmaz 
bir inang kaymasi ya§anmi§tir. Onlarin bu goriin¬ 
mez, muazzam giiglerine tamklik ederken, kendi- 
sini adeta onlara tapinir bir halde bulan Adams’in 
deneyimledigi ruh halini, Minsoo Kang Sublime 
Dreams of Living Machines adh kitabinda aslmda 
tarn da §oyle tammlar: “[b]iz bir otomatla, canliy- 
mi§ gibi davranan bir nesneyle, kar§ila§tigimizda 
bir anligma zihnimizde canli ile cansiz arasindaki 
simrin heniiz tarn olarak olu§mami§ oldugu do- 
neme geri doneriz. Freud bu durumun neden tarn 
da tekinsizlik hissine yol agtigim agiklamaz fakat 
tahminen, canli olamn bir taklidiyle kar§ila§an 
yetiskin ki§i gocuklugundaki kiigiikliik, korun- 
masizhk ve diinyadaki bilinmeyen seylere karsi 
duydugu korku hislerine geri doner; bu durum 
da biiyiime siirecinde kazamlan biitiin ozgiiveni 
sarsar. Bunun sonucunda olu$an endi§e ve deh§et 
duygulari gergeklik duygusunun kaybindan duyu- 
lan ve giigsiiz bir gocuga indirgenme korkusundan 
kaynaklamr.” 

Dolayisiyla da muhtesem ve giiglii bir ma¬ 
kinenin kar§isinda, onun lokomotif kudretinin, 
verimliliginin ve amansiz iiretkenliginin kar- 
§isinda yiice bir doga manzarasimn kar§isinda 


duyulan mutluluktan ziyade korkuyla kari§ik 
bir saygi hissetmek dogaldir. Teknolojinin ge- 
tirdikleri kar§isinda insanlarin ezberlerinin bo- 
zulup bu kadar kifayetsiz bir konuma dii§tiikleri 
bir noktada, ku§kusuz §imdiye kadar siire gelen 
pastoral motifi de degi§mi§ ve bahgede makine 
seslerinin duyulmasiyla beraber anakronistik bir 
hale biiriinmii§tiir. 

Zaman ile mekanin bir arada tek bir ayri- 
lamaz birim olarak dii§iiniilmesi gerektigini id- 
dia eden Mikhail Bakhtin “Romanda Zaman ve 
Kronotop Bigimleri” (Forms of Time and of the 
Chronotope in the Novel) adh makalesinde idil 
(pastoral §iir) kronotopun; otonom, di$ diinyadan 
izole sinirli ada toplulugu, dongiisel zaman kav- 
ramini meydana getiren bir mekan olarak goriin- 
diigiinii belirtir. idil kronotop tarafindan olustu- 
rulan anlatilar kesin ve tahmin edilebilirdir: bir 
bireyin ya§ami tek bir yerde goziiliir ve selefleri 
ile haleflerinin senaryosunu izler. Bakhtin, bunun 
“ki§inin gocuklarimn ve torunlarimn nerede ya- 
sayacagi” nesilden nesile kusursuzca iireyen bili- 
nebilir bir topluluk ve mekan oldugunu yazar. Ote 
yandan Bakhtin’e gore, idil kronotrop kapitalist 
modernitenin giki§i ile birlikte anakronistik olan 
kapitalizm oncesi bir iiretim bigimine baghdir. 
idilin yikilmasi 18. yiizyihn sonuna dogru ve 19. 
yiizyihn ilk yansinda yeni kapitalist diinya nede- 
niyle edebiyatin en onemli temalarindan biri ha¬ 
line gelir. Dolayisiyla Bakhtin’in soziinii ettigi idil 
kronotop, otonom ve sinirli mekan imgelemlerini 
reddeden kiiresellesmekte olan pazar ekonomisi 
nedeniyle islevsiz hale gelir. Baska bir deyisle; ka¬ 
pitalist bir ekonomide artik adavari kronotroplara 
yer yoktur. 

Boylelikle Amerikan yazimnda pastoral ve 
kiigiik kasaba imgesi gegmi§in bir simgesi olarak 
tarihe gomiilmeye yiiz tutarken, onun “yikinti- 
larinin” iizerine kendisini doguran §ehir ise i§il- 
dayarak gelecege goz kirpmaya ba§lar. Amerikan 
yazimnda toplumun farkli uglarim temsil etmesi 
nedeniyle sikhkla kullamlan bir tema olan kii¬ 
giik kasaba-§ehir ili§kisi yiizyil sonunda donii- 
§iime ugramaya ba§lami§ ve 19. yiizyilda ulusun 
cografi, kiiltiirel ve sembolik merkezi olan kiigiik 
kasaba, 20. yiizyila gegi§le beraber etkinligini 
yitirerek yerini §ehre, aslmda onun da bir adim 
otesinde moderniteye birakmi§tir. 

Frank Norris’in 19. yiizyil sonlarinda- 
ki Amerikan toplumunun dogasi ve Amerikan 
modernitesi iizerine vurgu yapan, 1901 tarihli 
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Octopus’ u, Kaliforniya’daki giftgiler ve bugday 
yeti§tiricileri ile demiryolu ve onun politik ma- 
kinesi arasindaki gati§malari dramatize eder. 
Yarattigi kurgusal Pasific ve Southwest tren yolu 
ile lokomotifin mekanik giiciinden, i§letmenin 
duygu yoksunu iktidarina atlayan Ahtapot adeta 
giiciin, merhametsizligin ve modern i§letmenin 
etkinliginin edebi olarak tanrila§tirilmasidir. 
“Dortnala ko§an canavar, demir ve buhar terorii, 
tek goziiyle, ufku kizila boyayan, Siklop... engin 
bir giig sembolii, muazzam, korkung, kendi giir- 
lemesini vadinin her bir yanina yayan, gectigi 
yerde kan ve yikim birakan; demirden dokunag- 
lariyla topraga sikica tutunan Leviathan, duygu 
yoksunu Kuvvet, demir-yiirekli Giig, canavar, 
Dev Ahtapot.” 

Aslinda her ne kadar gegtigi yerde tozu 
dumana katan amansiz bir giig timsali, bir cana¬ 
var gibi tasvir edilse de, gergek ahtapotun hiiziin 
dolu bir geli§kisi vardir. §ayet daha derine inilir- 
se, o demirden dokunaglarmin daha ziyade bir- 
birine vurmakta ya da canavarin kendi dev go- 
ziinii tehdit etmekte oldugu, i§letmenin ruhsuz 
giiciiniin de gergekte bir grup kavgaci, huysuz ve 
gogu kez §a§irtici §ekilde beceriksiz adama denk 
geldigi goriilebilir. I§te bu tarn da kapitalizmin o 
i§iltih yiiziiniin ardinda yatan pastoral enkazin 
yarattigi hiiziinle e§ degerdedir. 

19. yiizyilm simgesi olan lokomotifin za- 
man a§imina ugramasryla beraber 20. yiizyilm 
ba§larinda otomobil, bahgedeki yeni makine 
olarak yerini almi§tir. Qftgilerin artik at araba- 
si yerine Ford’lara binmeye ba§ladigi, kiigiik ka- 
sabinin gokii§iine i§aret eden otomobilin temsil 
ettigi bu yeni modernite, tipki zamanmda pasto- 
ralin oldugu gibi §imdi de kiigiik 
kasabmin kimligini tehdit et- 
meye ba§lami§ ve kapitalizmin 
devrimci tarihinin bir sonraki 
boliimiinii olu§turmu§tur. 

Nitekim Booth Tarking- 
ton’in 1918 yilinda yazdigi Muhte- 
§em Ambersonlar adh romanmda, 
otomobil siirekli hareketlilik, 
sonsuz biiyiime ve kesintisiz 
§ehirle§me ile tammlanan yeni 
bir modernitenin sembolii ko- 
numundadir. Otomobilin po- 
piilerlesmesiyle birlikte kiigiik 
kasaba, kasaba ile kirsal arasin- 
daki smirlari ortadan kaldiran 


dizginsiz ve bitimsiz bir biiyiime ile tammlanan, 
durmaksizin geni§leyen bir §ehre donii§iir. Ro- 
manin sonlarina dogru biiyiiyen §ehir, cerahatli 
bir canavara donii§iir: “Ortada inamlmaz bir §e- 
kilde §i§iyordu; inamlmaz bir §ekilde yayihyordu; 
§i§ip yayildikga kendisini lekeleyip gokyiiziinii 
karartti; smirlari, sonu gelmeyen bir §ekilsiz- 
likten ibaretti”. Ahtapot’ta lokomotife atfedilen 
canavar imgesi, aradan gegen yillar neticesinde 
teknolojinin siirekli geli§mesiyle artik §ehri tem¬ 
sil etmeye ba§lar ve bir canavari andiran §ehir, 
kirsal kesimi yutarak tiim manzarayi tek ve sii¬ 
rekli geni§leyen bir uzantisi haline donii§tiiriir. 

1920’li yillara gelindiginde ise F. Scott 
Fitzgerald’in donemin “Amerikan Riiyasf’na i§ik 
tutan, farkli toplum katmanlarina ait karakter- 
leri gostermek igin New York topografyasindan 
yararlandigi Muhte§em Gatsby adh romanim go- 
riiriiz. Hikayenin arka plamnda sonradan zen- 
gin olan ve bir temelden yoksun olan insanla- 
rin ya§adigi East Egg ile zenginliklerinin temeli 
gegmi§e dayanan, ahlaki agidan dejenere olmu§ 
insanlarin ya§adigi West Egg olmak iizere iki 
kutuplu sembolik bir cografya vardir. Bu nokta- 
da, Egg’leri New York'a baglayan Kiiller Vadisi 
de onemli bir cografik simgedir: “Burasi kiiller 
vadisidir- kiillerin bugday gibi biiyiidiigii, kiime- 
lere, yiginlara, tepelere ve grotesk bahgelere do- 
nii§tiigii; kiillerin duman salan evlere, bacalara 
ve nihayet, son bir gabayla bu tozlu havada sii- 
riinen insanlara donii§tiigii fantastik bir giftlik.” 

T. S. Eliot’in (^orak Ulke’sinin yeni bir §ek- 
li olarak goriilen Kiiller Vadisi, yoksul insanla¬ 
rin ya§adigi issiz bir yerdir. Nitekim Fitzgerald 
ve Eliot’in toplumu betimleme sekilleri temasal 
anlamda birbiriyle paraleldir. 
Her ikisinde de ya§amin her ala- 
mnda, toplumun her kesiminde 
aym kisir dongii, aym sevgisiz- 
lik, aym bo§ ili§kiler igerisinde 
kivranan amagsiz karakterler 
soz konusudur. Bu bakimdan 
(^orak Ulke ya da Kiiller Vadisi 
sembolleri, bize endiistri toplu- 
munun, hem maddi hem de ma- 
nevi yonden, her §eyi girkinle§- 
tiren o yikici yoniinii hatirlatir. 

Goriildiigii iizere her ne 
kadar artik Piiriten atalarimn 
Yeni Cennet hayaliyle kurduklari 
Amerika bambaska bir gehreye 
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biiriinse de, Fitzgerald 'Amerikan Riiyasi” mitinin 
ana unsurlarindan biri olan “Yeni Cennet”in bu 
diinyada ve Amerika kitasinda, “Yeni Diinya’da 
kurulabilecegi hayaline, kitabimn sonunda soyle 
bir gonderme yapar: “Orada oylece durmus saga 
dola bakimrken buraya ilk u lasan Hollandah de- 
nizcilerin gevreyi nasil gormiis olabileceklerini 
tahmin edebiliyordum. Yepyeni bir diinyamn taze, 
yesil bagriydi buralar. Gatsby’nin evine yol agmak 
igin yok edilen agaglar, insanlarin riiyasinm en son 
ve en biiyiik asamasmm gerceklesmesine tamk ol- 
muslardi. Bu kitaya ayak bastiginda insanoglu bir 
an igin de olsa biiyiilenmi§, hig beklemedigi -belki 
de istemedigi- estetik diisiincelere kapilmis olma- 
liydi. Tarih boyunca belki de son kez diislerini do- 
yuran giizelliklerle karsi karsiyaydi.” 

Ne yazik ki sanayile§menin ve makine- 
le§menin garklarina kapilip her gegen giin ken- 
disinden biraz daha uzakla§an, o cennette artik 
higbir §ey eskisi gibi degildir. I§in ilging yam se- 
neler sonra 1939-1940 Diinya Fuari tarn da bura- 
da kurulmustur. Marshall Berman Kah Olan Her 
sey Buharla$iyor’d'i, gelecegin sehri- 
ni kurma niyetiyle neredeyse New 
York’ta dokunulmami§ yer birak- 
mamis olan Robert Moses’in yine 
i§ik hiziyla, asgari masrafla, ken- 
dine ozgii tehdit ve tatli dil karisi- 
miyla yiizlerce toprak sahibinden 
Manhattan biiyiikliigiinde bir ara- 
zi pargasi almayi becerdigini ve bu 
i§te en gok gururlandigi ba§arisinm 
da Fitzgerald’in insani ve endiistri- 
yel ziyamn en modern simgelerin- 
den biri olarak oliimsiizlestirdigi Flushing’deki 
meshur kiil ve gop yiginlarim kaldirmak oldugu- 
nu soyler. Valley of Ashes artik Flushing Meadow 
Parki olmustur. Hatta Berman, Incil’den §u ben- 
zetmeyi yapmakta sakinca gormez: “Ve eski hara- 
beleri bina edecek, evvelki vakitlerin viranelerini 
kuracak ve harap sehirleri, birgok nesilden kalma 
viraneleri yenileyecekler”. 

Nitekim Gertrude Stein, Everbody’s Autobi¬ 
ography adh kitabinda belirttigi iizere, neredeyse 
45 yil sonra gocuklugunu gegirdigi memleketi 
Oakland’a dondiigiinde “Orasi artik orasi degil” 
demekten kendini alamami§tir. Zira §ehir 10 kati 
geni§leyip 300.000 niifusa ula§mi§ ve eskiden or- 
kideler ve giftliklerle gevrili on doniimliik arazi- 
ye yayilmi§ olan buyiidiigii evin yerini artik dii- 
zinelerce ba§ka ev almi§tir. Belki de bu noktada, 


sadece Oakland’da degil ama tiim Amerika’da, 
hala bir orasimn kalip kalmadigina ya da oradan 
geriye ne kaldigina bakilmasi gerekir. William 
Faulkner da aslinda Yoknapatawpha’li avcilarin 
her yil av mevsiminde toplanarak pe§ine dii§tiik- 
leri efsanele§mi§ bir ayiyi konu alan, gok sayida 
metaforik ogeyle siisledigi “Ayi” adh hikayesinde, 
basit bir av-avci ili§kisinin otesinde, degi§imin 
doga iizerindeki bu yikicihgim ele almi§tir. 
Romamn ilk boliimiinde oliimsiiz, korkung ve 
esrarli bir §ekilde sunulan ayimn ve ormamn, 
ikinci boliimde aslinda hig de goriindiikleri gibi 
olmadiklarina, aksine Amerika’nm hizla sana- 
yile§mesi sonucunda ikisinin de sonlarmm gel- 
digine i§aret edilmektedir. Nitekim romanda 
yaban dogamn ruhunu temsil eden Old Ben’i 
oldiiren, evcillikten uzak, neredeyse duygusuz 
ve acimasiz bir yaratik olan Lion adh kopek, or- 
mam yok eden mekanik uygarhgm da adeta bir 
simgesidir. Bu uygarhk, kisa siire igerisinde in§a 
ettigi demiryollari ve karayollari ile sadece yiiz- 
yillik agaglarin kesilmesine neden olmami§, aym 
zamanda hizla biiyiiyen kentlerin 
ve fabrikalarin, ormanlari ve eki- 
li alanlari gevrelemesiyle beraber, 
ormamn simrlarimn git gide ken¬ 
di igine dogru gekilerek, kiigiiciik 
bir gembere hapsolmasina yol ag- 
mistir. Hatta Faulkner’in “Ayf’dan 
hemen sonra yazdigi “Delta Au¬ 
tumn” oykiisiindeki seksen ya§i- 
na varmi§ Isaac McCaslin, artik 
avlanmak igin eskisi gibi onlarca 
degil en az iki yiiz mili gozden gi- 
karmak zorundadir. Arkada§larinm torunlariyla 
Mississippi nehri deltasimn kiyilarina yaptiklari 
av yolculugunda, McCaslin gittikge azalan yaban 
dogamn iginden gegerken nostalji iginde, “§im- 
dilerde panter sesi yerine lokomotiflerin uzun 
lshklarinm geldigi, bir zamanlarin iginden gegil- 
mesi imkansiz balta girmemi§ ormanim” amm- 
sar. 

Aslinda ilerlemeye kar$i olmayan Faulk¬ 
ner, insanligin kendisini makinele§tiren bir 
uygarhgm kolesi olmamasim diler. Amerika 
arayi§i, “gergek” Amerika’nm ulusun kiigiik ka- 
sabalarinda yer aldigim kavramasiyla nihayete 
eren Steinbeck ise, Travels With Charley de daha 
gezi giinliigiiniin ilk sayfalarinda kiigiik kasaba- 
lari §ehirlere tercih ettigini agiklar ve §ehirlerin 
hepsinin igleri gopliikle dolmus, etrafi harap ol- 
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mu§ ve paslanan otomobil yiginlari ile dolu ve 
neredeyse gope bogulmu§ porsuk deliklerine 
benzedigini yazar. Ku§kusuz biitiin o tiiketim 
endiistrisi ve list iiste yigilan gopliik alanlarinin 
otesinde modernitenin gostergeleri olan motel- 
ler, turistik alanlar ve trafik i§iklari, kiigiik kasa- 
banin ve artik esamesi bile okunmayan zamansiz 
ve huzurlu alanina golge dii§iirmii§tiir. 

Oyle ki, Steinbeck’in memleketi olan Sali¬ 
nas bile ancak hayalgiicii ile ula§ilabilecek bir ko- 
numdadir. Tipki McCaslin’in eski giinleri yad et- 
mesi gibi, Steinbeck de geni§leyen yollar, gittikce 
artan arabalar, biriken kuru kalabalik ve yabanci 
insanlar ile temsil edilen modern Salinas’in ak- 
sine, Salinas’in duragan, di§ariya kapali bir ada 
topluluk oldugu zamanlari hatirlar. Kitabin son- 
larina dogru, eski Kaliforniya’nin yok olmaya 
yiiz tutmus siliietini ziyaret eden Steinbeck, Tom 
Wolfe’un You Can’t Go Home Again isimli kitabina 
ithafen, “Tom Wolfe hakhydi. Artik eve gide- 
mezsiniz, giinkii ev, bellegin naftalinleri di§inda 
biitiiniiyle yitip gitti” der. Kuskusuz bu sozleriyle 
Gertrude Stein’i ammsatan Steinbeck, boylelikle 
de kapitalizmin bitmek tiikenmek bilmeyen ge- 
li§me ve birikim kiiltiiriine kar§i zihninde biri¬ 
ken buruk tortulari dile getirmi§ olur. 

Aslinda tiim bu orneklerden anla§ilacagi 
iizere, I? Sava§’tan sonra elde edilen biiyiik serma- 
yenin yarattigi, hizli sanayile§me ve kentle§meye 
mahkum bir uygarligin gati§maci goriiniimleri, 
bundan yiizyillar once gogmen kitlelerini bu pas¬ 
toral diinyaya ceken Amerikan riiyasinin gercek- 
le§me ihtimalinin ne kadar sallantida oldugunun 
agik bir gostergesidir. Ne bu topraklar iizerinde 
bir makine uygarligi kuran yeni zenginlerin, ne 
de pastoralin son demlerinde kendi inzivalarina 
gekilmeyi dileyenlerin Amerikan riiyasi mutlu- 
luga eri§ebilmi§tir. Pastoralin gercekle§mesi ha- 
yaline kar§i gali§an giigler, adeta bir makine su- 
retinde bahgeye girerek, kendi mekanik dii§lerini 
topraga ekmi§lerdir. 

I<p Sava§ sonrasinda, daha bir yiizyih ge?- 
meksizin kiiltiiriin koklerinin dogada yattigi 
pastorelden, doganin susturularak metala§mi§ 
bir temsile indirgendigi moderniteye gegi§te, 
pastoralin d6nii§iimiine tamklik eden Ameri¬ 
kan yazarlari, her ne kadar pastoralin yitiminin 
hep bir yabancila§ma, yikim ya da nostaljik bir 
ozlemle sonlandigi hikaye orgiileriyle bu ideale 
bir saygi duru§unda bulunsalar da, ne yazik ki bu 
kiiltiirel bozumun karsismda durmak edebiyat- 


tan ziyade politikanm i§i oldugu i?in ellerinden 
daha fazlasi gelmemi§tir. Zira sembolik anlamda, 
makine metaforu sadece hayatlarimizi istila eden 
mekanik araglari degil aym zamanda devleti ve 
onun toplumsal kurumlarmi da i§aret ettigi iize- 
re, makineyi bah^eden gikarmanin kolay bir i§ 
olmadigi soylenebilir. Devlet bir makine olarak 
du§iinuldiigiinde, aslinda insanlar da makinenin 
garklari arasina giren ve igeride yine aym maki¬ 
nenin birer uzantisi haline d6nii§tiiriilen iiriin- 
lerden ba§ka bir §ey degillerdir. I|te bu noktada 
Thoreau’nm “Hayatiniz makineyi durduracak bir 
kar§i siirtiinme olsun” sozii daha bir nitelik ka- 
zanmaktadir. 

Ote yandan makineye giren her§eyin bu- 
harla§tigi, Arcadia’da bile gezinen oliimiin golge- 
sinin yiizyillar sonra mekanik bir dii§ kihgmda 
ortaya gikarak, pastorali bir daha asla geri donii- 
§ii olmayacak bir §ekilde zaman ve mekan bozu- 
muna ugrattigi goz oniinde bulunduruldugunda, 
hig §tiphesiz Marshall Berman’in sozleri her §eyi 
agiklayarak son noktayi koyacak niteliktedir: 
“Uretimin siirekli d6nu§tiiriilmesi, tiim toplum¬ 
sal ili§kilerin durmaksizin sarsilmasi, dinmek 
bilmeyen belirsizlik ve kayna§ma... Bunlar bur- 
juva cagim oteki tiim devirlerden ayirdediyor. 
Tiim yerle§ik, donuk ili§kiler, arkalarinda siiriik- 
ledikleri saygideger dii§iince ve kanaatler silsile- 
siyle birlikte siipiiriiliip atihyor. Yeni olu§an her 
§ey daha kemikle$emeden miyadmi dolduruyor. 
Kati olan her §ey buharlasip havaya kari§iyor, 
kutsal olan her §ey diinyevile§iyor.” 
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Roportaj 

2007 

Samuel Douhaire ve Annick Rivoire 
http://www.filmlinc.com/fcm/5-6-2003/markerint.htm 

Roportajin orijinali Liberation dergisinin 5 Mart, 2003 sayismda, 

Antoine de Baecque'ye te§ekkurler ifadesiyle yer almi§tir. 

Sinemanm agzi en siki yapimcilardan biri olan Chris Marker ile yapilmi§ 
nadir roportajlardan biri. 


81 ya§mdaki Marker bir film yapimcisi olarak kendi gdriintiisunden 
ziyade, filme aldigi goriintulerin kendi yerine konu§masim tercih etti. 
Marker'm toplamda gekilmi§ fotografi bir diizineyi bulmadigi gibi yaptigi 
roportajlarin sayisi bundan bile daha az. Yonetmen, Liberation ile 
goru§meyi mail araciligi ile kabul etti, kendisine her birinde on soru 
bulunan dort farkli konu ba§liginm yer aldigi bir "kendin yap paketi " 
gonderildi, her soruyu yanitlamadi ama bu on iki sayfalik, gogu zaman 
gergekten "Dostoyevski vari," yanitlar bizi fazlasiyla tatmin etti. 


121 



































- Sinema, foto-roman, Cd, video enstalasyonlari- denemediginiz bir 
arag kaldi mi? 

+ Evet, guag. 

- Filmlerinizin bazilarinin DVD olarak gikmasim neden kabul 
ettiniz ve bu tercihi nasil yaptmiz? 

+ La Jetee ile Sans soleil arasinda yirmi sene var. Sans Soleil'den 
bugune kadar bir yirmi sene daha. Bu durum diigiiniildugunde, bu filmleri 
yapan kiginin adma konugacak olsam bu bir roportaj degil ruh gagirma 
seansi olurdu. igin asli gu ki boyle bir tercih yaptigimi ya da bu 
teklifi kabul ettigimi sanmiyorum; birileri bunu gundeme getirdi ve gidip 
yapti. Bu iki film arasinda belirli bir baglanti oldugunun farkindaydim 
ama bunu izah etme ihtiyaci duymadim ta ki Tokyo'da yaymlanan bir 
programda isimsiz gegen bir yaziyi gorene kadar: "Yakinda yolculuk 
bitecek. Ancak o zaman yan yana koyulmug bu imgelerin bir anlam ifade 
edip etmedigini anlayabilecegiz. Filmde oliim her kargimiza giktiginda, 
hacca giden biri gibi dua ettigimizi anlayacagiz: kedi mezarligmda, 
blii zurafanin kargismda dururken, kamikazelerle birlikte, ugak 
havalandiginda, La Jetee'de bagimsizlik savagmda olduriilen gerillalarm 
oniinde, gelecege bakmak igin yapilan bu gozii kara deney oliimle 
noktalaniyor. Yirmi sene sonra ayni konuyu ele alan Marker oliimu duayla 
alt etti." Tanimadigmiz, bu filmlerin nasil ortaya giktigina dair higbir 
gey bilmeyen biri tarafindan yazilmig bu notu gordiigiinuzde belli bir 
duygu yogunlugu yagiyorsunuz. Belli ki "bir geyler" olmug. 

- CD'niz Immemory 1999 senesinde piyasaya giktigmda ideal araci 
buldugunuzu soylemigtiniz. DVD hakkinda ne diigunuyorsunuz? 

+ DVD yapacagiz. DVD teknolojisi elbette ki harika ama her 
zaman sinema gibi degil. Godard bu konuyu hepimizin adma gok guzel 
ozetlemigti: sinemadayken gozlerinizi kaldinp, ekrana bakarsmiz; 
televizyonun kargismdayken gozlerinizi agagi indirirsiniz. Bir de 
lgiklarin kapanmasinin rolii var, sinemada gegen iki saat karanlikta 
gegiyor, bizde kalan geceye iligkin kisimdir, bu durum filmi, 
televizyonda ya da monitorde izledigimizden farkli bir bigimde 
animsamamizi saglar. Gergi boyle diyorum ama durlist de olmak lazim. 
iBook'umda An American in Paris'in bale sahnesini izledim ve 1952 
senesinde Londra'da izledigimiz zamanlarda hissettigim canliligi 
neredeyse yeniden hissettim. 0 donemde Statues Also Die filminin 
gekimleri igin Alain Resnais ve Ghislain Cloquet ile birlikte 
Londra'daydik ve her gun Leicester Meydanmdaki bir tiyatro salonunda An 
American in Paris' in saat on seansina gitmeye baglamigtik. §ovu kasette 
izledigimde o canliligi sonsuza kadar kaybettigimi diigunmugtum. 

- Film yapimciliginda kullanilan araglarin demokratiklegmesi sizin 
gibi sosyal igerikli film yapan birini heyecanlandiriyor mu? 

+ Uzerime yapigan bu etiketten kurtulmak igin iyi bir firsat 
sundunuz bana. Qogu insana gore sosyal igerikli film siyasi film anlamma 
geliyor ve uzlagma sanati olan siyaset (oyle de olmasi gerekiyor gunkii 
uzlagma olmazsa geriye sadece kaba gug kalir ki bunun orneklerini 
de gu anda gorliyoruz) bana fena halde can sikici geliyor. Beni esas 
ilgilendiren tarih ve siyaset de tarihin gu ana vurdugu damga olmasi 
agismdan ilgimi gekiyor. Saplantili bir merakla sorup duruyorum 
(Kendimi Kipling'in karakterlerinden biriyle ozdeglegtirecek olursam 
jgte Oyle Hikayelerden Fil gocugum diyebilirim, gocuktaki "doyumsuz 
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meraktan" dolayi) evet siirekli soruyorum: insanlar boylesi bir diinyada 
yagamayi nasil bagarabiliyor? Igte bendeki bu gilgm merak buradan 
geliyor, gu ya da bu yerde "igler nasil yuriiyor?" Uzun bir sure boyunca 
"iglerin nasil yurudugunii" gorebilecek noktada duranlarm algiladiklari 
geye gekil verebilecek araglari olmadi- ve gekli olmayan bir algi yorucu 
olmaktan oteye gitmez. §imdi, birdenbire bu araglar elimizde. Benim 
gibi insanlar igin bunun gergeklegen bir hayal oldugu agik. Dvd'nin ufak 
kitapgigma bununla ilgili bir geyler yazmigtim. 

Ancak bu noktada bir uyari yapmayi da gerekli buluyorum: "araglarm 
demokratiklegmesi bir dizi finansal ve teknik smirlamayi da beraberinde 
getiriyor ve bizi galigmaktan kurtarmiyor. Kamera sahibi olmak yetenegi 
olmayan ya da yetenegi olup, olmadigini sorgulayamayacak kadar tembel 
birine buyii yapip, yetenek kazandirmaz. Medvedkin gurubunda da sorun 
buydu, 68 sonrasi donemin geng iggileri hayatlari hakkinda kisa film 
yapmaya galigiyorlardi biz de onlara teknik anlamda yardim ediyorduk. 
Nasil gikayet ettiklerini bir bilseniz! "Zaten igten gelmigiz, siz 
galigmaya devam diyorsunuz ! . . . " Ama kararlanndan vazgegmediler ve orada 
gergekten bir ig yapildigina inanmalismiz gunkii 30 sene sonra Belfort 
festivalinde kendi filmlerini oldukga ozenli bir izleyici kitlesine 
gosterdiler. 0 donemde elimizde 16 mm projektor vardi, bu da iiger 
dakikalik kamera doniigleri demekti, bir laboratuar, montaj masasi, filme 
ses eklemek- bunlann hepsini gimdi elinizde tagidigmiz bir gantaya 
sigdirmak mumkiin. Giiniimuzun gimank gocuklanna mutevazilik dersi olsun 
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bu, aynen 1970'lerin gimank gocuklarimn bu dersi Alexander Ivanovitch 
Medvedkin'in himayesindeyken ogrendikleri gibi. 0 donemin geng nesli 
igin Medvedkin epeyce faydali oldu keza 1936 senesinde film yapimciligi 
igindeydi ve o donemde miimkiin olan araglari kullanarak (35 mm film, 
montaj masasi ve trene kurdugu bir film labratuari) gun boyunca gekim 
yapiyor, gece basip diizenliyor ve ertesi gun de filme aldigi insanlara 
izlettiriyordu (ki bu insanlar genelde diizenleme agamasmda da yer 
aliyorlardi) 

Sanirim benim yaptigim igin biiyiik bir kismi da tarihin bu efsanevi 
ve uzun zaman once unutulmug kismini vurguluyor- hatta belki tutarli tek 
taraflari bu (Yaptigi igler o donemde Sovyet Sinemasimn kutsal kitabi 
sayilan Medvedkin'in adi Georges Sadoul'un kitabinda gegmez bile). 
Ellerinde imkan olmayan insanlara konugmanin giiciinii vermeye galigiyorum, 
miimkun oldugunda da kendi ifade araglarini bulmalarina yardim etmeye 
galigiyorum. Rhodesia'da 1967 senesinde gektigim iggiler aynen 2000 
yilmda gektigim Kosovalilar gibi, hig televizyona gikmamiglardi: 
herkes onlann yerine konugup, duruyordu oysa insanlar onlari digarida, 
kan ve higkiriklar iginde gormedikleri miiddetge konuya duyduklari 
ilgiyi kaybediyorlardi. Enteresandir bir keresinde kendimi Guinea- 
Bissau' da paslanmig bir baski makinesinin baginda bir gurup heyecanli 
film yapimcisina Potemkin Zirhlisinin yayma hazirlanma agamasini izah 
ederken buldum; bakm bu bahsettigim adamlarin filmleri Venedik film 
festivaline segilmigti. 1993 senesinde Bosna miilteci kampmda yine 
Medvedkin sendromu yagadim- bir gurup gocuk vardi, televizyonun turn 
tekniklerini ogrenmiglerdi, uydu yayinini korsan kullanip, bir sivil 
toplum orgiitunun verdigi ekipmanlarla galigiyorlardi, spikerler, 
haber bagliklari her gey vardi. Ama hakim dili kopyalamiyorlardi- 
guvenilirlik kazanmak ve multecilere haber aktarmak igin sadece kodlari 
kullaniyorlardi. Emsal tegkil eden bir deneyim. Ellerinde arag vardi ve 
bu igi yapma zorunlulugu vardi. Bu ikisi de olmazsa olmazdir. 

- Televizyonu mu, buyiik ekranda sinema izlemeyi mi yoksa 
Internet'te gezinmeyi mi tercih ediyorsunuz? 

+ Televizyonla tamamen gizofrenik bir iligkim var. Kendimi yalniz 
hissettigimde ozellikle de kablolu yaym giktigmdan bu yana ona 
hayranlik duyuyorum. Kablolu yayinin standart televizyonun zehrine kargi 
nasil panzehir geligtirdigini gormek gok gagirtici. Eger kanalm biri 
Napoleon ile ilgili sagma sapan bir film yayinliyorsa, History Channel'a 
gegip, Henri Guillermin'in konuyla ilgili yaptigi zekice yorumlari 
dinlemek mumkiin. Sozum ona bir edebiyat programi sizi guniimuzde moda 
olan bir dizi digi canavarm yaptigi gegit torenine maruz birakiyorsa. 
Mezzo'yu agip Helene Grimaud'un lgiltili yuziine bakip, derin diigiincelere 
dalabiliyorsunuz, igte o zaman daha az once gorduklerinizin hig biri 
yokmug gibi geliyor. Yalniz olmadigimi hatirladigim zamanlardaysa 
turn bunlardan uzaklagiyorum. Televizyonda gordiigumuz budalaligm ve 
bayagilm herkes farkmda ama bu belli belirsiz bir mide bulantisi 
hissine kapilmanin da otesine gegti- bu artik somut, niceligi olgulebilir 
bir gergek (bunu talk-show konuklarinin nasil alkiglandigma bakarak 
olgebilirsiniz, son beg senede desibel urkutiicu duzeyde artti) bu artik 
insanliga kargi iglenen bir suga ddniigtu. Fransizcaya kargi duyulan 
ofkeden bahsetmek bile istemiyorum... reklamlara kargi resmen alerjim 
var. Altmiglarm bagmda reklam yapmak kesinlikle kabul edilebilir bir 
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geydi; gimdiyse oyle igler yapiyorlar ki kimsenin bu igleri "benim" diye 
sahiplenmek isteyecegini sanmam. Elimde degil, yalanin mekanizmalarini 
bir geylere dvgii dizmenin hizmetine sunmak beni her zaman rahtsiz 
etmigtir, gergi bu geytani efendinin ekranda gorebileceginiz en giizel 
imgelerin bazilarini yarattigini da itiraf etmek lazim (mavi dudakli David 
Lynch reklammi gordiinuz mii?) Ama kinikler her zaman kendilerine ihanet 
ederler ayrica endiistrinin kendi terminolojisi de bir nebze olsun teselli 
veriyor; artik kendilerine "yaratici" degil "olugturucu" diyorlar. 

Ve turn bunlarm arasmda sinemanin yeri? Yukaridan bahsettigim 
sebeplerden dolayi ve Jean-Luc'un emirlerine uydugum igin uzun zamandir 
sinemanin sinema salonunda seyredilmesi gerektigini sbyltiyorum; 
televizyon ve video ise sadece hafizanizi tazelemek igin var. Artik 
sinemaya gidecek vaktim kalmadigmdan dolayi filmleri gozlerimi indirerek 
t.v ekranindan izliyorum ve gunah igledigim hissi her seferinde biraz 
daha artiyor (bu roportaj gergekten de Dostoevski vari bir hal aliyor) 
Ama gergegi soylemek gerekirse artik gok fazla film izlemiyorum, sadece 
arkadaglarimm filmlerine bakiyorum bir de Amerikali bir tanidigimm 
ilgisini gekip, benim igin kaydettiklerine. Haberlerde, miizik 
kanallarmda, ya da asla vazgegemedigim Animal Channel'da bakacak 
o kadar gok gey var ki. Kurguya duydugum agligi ise gu ana kadar 
yaratilan en bagarili kaynak olarak gordiigum Amerikan dizilerine bakarak 
gideriyorum, The Practice gibi dizler. Bu dizilerde bir bilgi var, bir 
hikaye var ve hikaye tasarruflu kullaniliyor, dram sanati yaziyorlar, 
sergilenen oyunculuklarm da bir egi daha oldugunu sanmiyorum ozellikle 
Hollywood'da bir egi olmadigi kesin. 

- La Jetee, David Bowie'nin yaptigi bir videoya ve Terry Gilliam'm 
bir filmine ilham verdi. Ayrica Japonya'da "La Jete" admda bir bar var. 
Filmin boyle bir kiilte donugmesi hakkmda ne diigunuyorsunuz? Terry 
Gilliam' in hayal gucii sizinki ile kesigiyor mu? 

+ Terry'nin hayal gucii birileri ile kiyaslanmaya gerek duymayacak 
kadar zengin zaten. Elbette ki bana gore 12 Maymun muhtegem bir film. 

(La Jetee'nin daha iyi bir film oldugunu soyleyerek beni pohpohladigini 
sanan insanlar var- dunya tuhaf bir yer) Bowie'nin yaptigi o video, 
Shinjuku'daki o bar (bu arada Tomoya'ya selamlar! Neredeyse 40 yildir bir 
gurup Japon'un her gece benim filmimden gdriintiilere bakarak yavag yavag 
sarhog olduklarini bilmek var ya bu benim igin bir dizi Oscar odiilunden 
gok daha degerli!) turn bunlar o filmin tuhaf kaderine eglik eden giizel 
igaretler. 0 film otomatik yazm gibi iiretildi. 0 donemde Le Joli mai'yi 
gekiyordum, kendimi tamamen 1962 Paris'inin gergekligine kaptirmigtim, 
elbette bir de "dogrudan sinemanin" kegfinin yarattigi heyecan vardi, 
ekibin izinli oldugu bir gun, tarn olarak anlamadigim bir oykii gektim. 
Diizenleme esnasinda bulmacanin bu pargalari da ortaya gikti, bulmacayi 
diizenleyen de ben degildim. Sadece oyle geligti, hepsi bu. 

- Siz tarihin gahitlerinden birisiniz, hala dunya meseleleriyle 
ilgileniyor musunuz? Sizi yerinizden ziplatan, bagirtan, tepki verdirten 
geyler nedir? 

+ §u anda yerimizden firlamamizi gerektiren bir dizi sebep var ve bu 
sebeplerin ne oldugu o kadar agik ki iizerine konugmak bile istemiyorum. 
Bunlarm digmda kendi kigisel, ufak tefek kirginliklarim var. Bana 
kalirsa 2002 asla sonu gelmeyecek bir bagansizliklar yili olacak. Qiplak 
ayakli Kontes'teki gibi bir flashback ile bagliyor. Kirkli yillarda 
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kendi gevremizde gelecekte buyiik bir yazar olacagini dugiindugumuz kigi 
Frangois Vernet'ti. 0 donemde tig kitap yaymlamigti, dbrduncii. kitapta 
Iggal esnasmda yazdigi kisa dyktilerden olugacakti, bykiilerin cogkusu 
ciiretkarliginin sansure takilacagi da kesindi. Kitap 1945 senesine kadar 
yayinlanmadi. Bu esnada Frangois de Dahau'da dldti. Onu gehit olarak 
etiketlemek istemiyorum- bu benim tarzim degil. Bu bltim, zaten egsiz 
olan bir kaderi sembolik bir bigimde muhiirlese de yazdigi metinlerin o 
denli nadir goriilen bir kalitesi vardi ki bu metinleri sevip, bagkalanna 
tanitmak igin edebi nedenler digmda bir nedene zaten gerek yok. Frangois 
Maspero bir makalesinde bu metinler igin "zamani bir kum tanesinin 
hafifliginde aktariyorlar," derken dogruyu sdyliiyordu. Gegen sene cesur bir 
yayinci olan Michel Reynaud (Tiresias) bu kitabi gok begendi ve yeniden 
yayinlama riskini goze aldi. Ben de insanlari harekete gegirmek igin 
elimden geleni yaptim, senenin olayi olmasa da en azindan birileri bu 
kitap hakkmda konugsun istedim. Ama hayir, higbir gey olmadi, o donemde 
yaymlanan bir dizi bagka kitap vardi ve Maspero digmda basindan hig 
kimse bu konuyla ilgili tek satir yazmadi. Ve kitap tutmadi. 

Tepkim gok mu kigiseldi? Tesadiif bu ya o sene benzer bir olay 
daha oldu ki bu kez kahramanla dostluk iligkim de yoktu. Ayni sene, 
Capriccio muzik girketi Viktor Ullman'm yeni bir albumiinu yaymladi. 

Bu kez sadece onun adiyla. Daha once o ve Gideon Klein "Theresienstadt 
bestecileri," olarak gikmiglardi. (Geng okuyucular igin hatirlatalim: 
Theresienstadt Kizil Hac'm ziyareti igin tasarlanan gakma toplama 
kampiydi; Naziler bu kamp hakkmda "Fiihrer Yahudilere bir gehir veriyor" 
adli bir film yapmiglardi) Niyetleri iyi olsa bile onlara verdikleri 
bu ad, adamlari yeniden kampa gondermenin bir yolu gibiydi. Messiaen 
"Quartet for the End of Time'i" besteledikten sonra olseydi, "esir kampi 
miizisyeni" mi olacakti? 

Bahsettigim bu album muhtegem: Holderlin ve Rilke'nin metinleri 
kullanilarak Alman tiirkuleri yapilmig, iistelik o donemde daha sonra 
Auschwitz'de olecek olan bu Yahudi muzisyen kadar gergek Alman kulturiinu 
yiicelten bagka kimse yoktu, sirf bu bile insani allak bullak ediyor. 
Basin bu kez sessizlige gomulmedi- sanat sayfasmda tig beg satir 
pohpohlayici ciimle yazildi. Peki bu album bundan gok daha fazlasini hak 
etmiyor muydu? "Medyada genig yer bulmak," ifadesi, benim kigisel olarak 
vasat olduklarini dugiindugum gahislara yer verilmesi anlarmna geliyor 
ve buna bir gey dedigim yok, neticede insanlarm bakig agilari farkli. 
Ama elektronik anlamdaki o gurultii gittikge yukseliyor, ta ki geriye 
kalan her geyin sesini bastirana kadar ve bir tur tekele ddnugiiyor, 
aynen supermarketlerin bakkallari kapanmak zorunda birakmasi gibi. 
Kimsenin tanimadigi bir yazarm ve bagarili bir muzisyenin de kogedeki 
dukkanin sahibi gibi dugiinulmesi, goz oniinde bulundurulmasi gerekiyor. 
Aynca madem mikrofon ben de bu sene yaganan haksizliklar listeme bir 
kiginin daha adini ekleyecegim; bu aralar okudugum en iyi kitap Edgardo 
Cozarinsky'nin (film yapimcisi) yazdigi kisa dyktilerden olugan La Fiancee 
d'Odessa ve bu kitap hakkmda da dogru diizgiin bir gey yazilmadi. 

- Seyahatleriniz sizi dogmatizm konusunda §iipheci yapmig olabilir mi? 

+ Sanirim ben daha dogar dogmaz giipheciydim, demek ki dogmadan once 
de epeyce dolagmigim! 
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Bir Yazlik Evde Vladamir 


Vladimir Mayakovsky 

tek bir giin batiminda yiiz kirk giine§ panldadi 
ve yaz Temmuz Ayina girdi 
hava gok sicakti 

sicak bir pusun iginde yiiziiyordu- 
Ve bu koyde oluyordu. 

Pushkino, kamburlu bir tepecik 
Akula, daha biiyiik bir tepe 
ve tepenin eteginde 
bir koy duruyordu- 
Egri biigrii gatilariyla 
koyiin otesinde 
vardi bir oyuk 
ve oyukta, 

giine§ batardi her seferinde, 

Agir agir ve sadakatle 
ve bir sonraki sabah 
diinya yine co§sun diye 
Kipkizil yiikselirdi 
her gegen giin 
olan bu §ey 
fena halde 
ofkelendirmeye 
ba§ladi beni 
ve kapilip bir giin 

korkudan her §eyi bembeyaza geviren ofkeme 
dogrudan bagirdim giine§e 
“In a§agi! 

Birak o cehennem deliginde siiriinmeyi 
dev a m ettim bagirmaya 


“Seni miskin, seni hantal! 

“Bulutlar oksayip severken seni 
burada- hem kista hem yazda 
oturup afi§ gizmek zorundayim ben! 
Bagirdim giine§e yine: 

“Dur bekle! 
dinle beni, altin yiizlii 
inecegine a§agiya 
gel de bir gay ig benle!” 

Ne yapmi§tim ben boyle! 

I§im bitikti artik! 

Bana dogru yiiriiyordu 
olanca azametiyle 
i§ik sagan adimlariyla 
Ilerliyordu arazide 
korkumu gizlemeye galistim 
Aldim arkaya attim 
Gozleri bahgedeydi artik 
pencerelerden 
kapilardan 
ve gatlaklardan 
girdi igeriye; 
nefes nefese 

derin, bas bir sesle konu§tu 
“Yaratilistan bu yana ilk defa 
Cektim ate§lerimi geriye 
Sen mi gagirdin beni? 
gay ver bana §air 
uzat regeli de! 
gozlerim ya§la dolmu§tu 
sicak gildirticiydi 
yine de uzamp semavere 
dedim ki ona 

“peki o zaman buyur otur i§ikh bilge!” 
§eytan vermi§ti ona bagiracak 
ciireti bana 


Mayakovskynin 

Ba§ma Gelen Siradi§i Macera 
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aklim iyice kari§mi§; 
oturdum bankin kenarina 

Daha da kotiisii olacak diye bekliyordum oylece! 

Ama giine§ten tuhaf bir i§ik yayiliyordu 

ve unutup 

tiim formaliteleri 

ba§ladim onunla 

Istedigim gibi laflamaya 

§undan 

bundan 

Rosta’nin ba§ima nasil bela oldugundan 

ama giine§ dedi ki: 

tamam 

yorma kafam 

Fazla ciddiye alma hayati! 

ne samyorsun sen 

kolay mi geliyor 

bana her giin parlamak? 

bi dene de gor bakalim! 

sen de devam edeceksin yoluna 

ama unutma 

paril panl gozlerle devam edeceksin bu yola!” 
karanlik cokene kadar boyle lafladik i§te 
Geceyi kast ediyorum 
Yoksa nasil bir karanlik olabilir aramizda? 
oysa iyice isinmi§tik birbirimize 
ve dostlugumu iyice belli edip kendisine 
Vurdum §oyle bir sirtina 
O da yamt verdi bana! 

“ sen ve ben 

Yolda§im, giizel bir ikili olduk! 
haydi, §airim 
haydi batsin giine§ 
ve sarkimizi soyleyelim 
§u lime lime olmu§ gri diinyada 
ben giine§imi dokeyim 


sen de dizelerini.” 
golgelerden bir duvar 
gecelerden bir hiicre 
Dii§tii gifte giine§lerin altina 
dizelerden ve lsiktan bir kesmekes 
i§te bu deger her §eye! 
tembel, uyu§uk 
ve yorgun 

Uzanmak istedim geceye 
ve birdebire uyandim 
Ve giine§ tamamladi dongiisiinii 
her zaman ve her yerde 
parildamak iizere 

son giinlerin en derinliklerinde bile 
parildamak iizere 

Ve geriye kalan her §eyin, cam cehenneme! 
bu benim mottom 
Giine§inki de oyle! 
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Chamcham 

Haluk Bilker 


Soguk bir yaz sabahi Nottingham sokaklarinda 
agzimda pipomla dolasiyordum. Sagdan direk- 
siyondu biitun arabalar malum ingiltere burasi. 

ingiltere'de Banglades'teyken aldigmiz ehliyetle 
bir sene trafige cikabilirsiniz. Sonra ingiliz ehli- 
yeti almamz gerekir. Benim bir ingiliz ehliyetim 
var. 

Ben bir ingiliz degildim; Bangladesh Tangail 
sehrinde dogdum. En sevdigim tatli Chamcham 
elbette. 

Yurijyordum hala. Warwick'den diiz yurudiim 
ve Stafford Sokagina ciktim. Orta simfin yasa- 
digi bir semtin sokagi. Stafford Sokaginda hie 
olmayacak bir seye rastladim. Kaldirimda plas- 
tik mavi bir saklama kabi duruyordu. Etrafa ba- 
kindim. Sabahin altisiydi ve kustarin bile gozLeri 


henliz capaktiydi. Bomba olmasin, dedim ken- 
dimee. Malum ingiltere'ydi burasi. Saate baktim 
bir daha. Sabahin altisiydi ve bu saatte bombalar 
bile patlamazdi. Pipomdan bir nefes aldim fakat 
sonmustu. Yakmaktan vazgecip pardosumijn 
cebine koydum. Egilip kutuya yaklastim. 

ingiltere'de arabamz varsa sigortasiz trafige ci- 
kamazsimz. Heraracin emisyonuna bag Li olarak 
belirlenen bir vergi vardir. Eger evinizin kendine 
ait bir park yeri yoksa o cevrede park edebilmek 
icin bir odeme yapmamz gerekir. 

Kabi actim. Tanrim, dedim. Chamcham tatlisiydi 
bu. ChristopherWard saatime baktim. Sabahin 
altisiydi. Attiyi birkac dakika geciyordu ve ben bu 
tatliyi Tanri'nm bir Liitfu olarak gordiim. Stafford 
katdiriminda, kirmizi bir Rover’in yanina oturup 
yemeye bastadim. 

ingiltere'de arac kullanirken kurallara uydugu- 
nuz siirece hie sorun yasamazsmiz. 

Anladim ki Tanri uyumuyordu. Saat sabahin al- 
tisiydi ya da birkac dakika geciyordu. 
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Mr. Crowley’nin Dogumu 

Orkan Dal 

Soguk bir Aralik aksami. 

Canim sikiliyor ve disari cikiyorum. Yagan kar ufak bir 
sis olusturmus sehirde. Kafamin icinde bir muzik var 
ve sozlerini duyuyorum. Bir kismini hatirliyorum ama. 
Samrim, iki dizesi soyle olmah:" Mr. Crowley, what 
went down in your head,Mr. Crowley, did you talk to 
the dead?" Ellerim usiiyorve uzerime giydigim kahve- 
rengi, biraz da eski montun ceplerine sokuyorum. El¬ 
lerim daha da usuyor. Sogugun etkisini azaltmak icin 
salgismi arttirmis burnum akiyor. Ucu da kirmizidir 
diye dusunuyorum. Hizli adimlarla yuriiyorum. Gittik- 
ce hizlamyor adimlarim. Titreyen ve yatacak sicak bir 
yer bulmak icin ugrasan kopekleri gbriiyorum. Kafami 
ceviriyorum mecburen; benim de kalacak yerim yok 
cunkli. Hizlanan adimlarim, isitiyor biraz da olsa. Gen is 
bir yoldan yuruyorum ve bu yolda gozumij alan farlar, 
kulagimi tirmalayan kornalar ve insanlarin o igrenc, 
yuksek sesleri yok. Zemin, hizla giden bir arabanm 
ani freniyle isinamiyor diye uzuliiyorum. Yiirumekten 
baska carem yok. Yurumezsem, donabilirim. Ne kadar 
sure yurudijgumu bilmiyorum. Yerde kirik bir sisenin 
cam parcalarmi goruyorum ve aimak icin egiliyorum. 
Aldigimda yiizumu goruyorum. Sonra, saclarimdan ci- 
kan buhari fark ediyorum. Uzun siiredir yiirudugumu 
anliyorum. Dogrulmadan, kirik cam parcasmi aldigim 
yere koyuyorum. 

Dogruldugumda, basincin etkisiyle daha fazla uretilen 
terlerin almmdan suziildugunu fark ediyorum. Kir- 
li montumun sag koluyla siliyorum yiizumu ve almmi. 
Yiizurn batmis olmali; fakat aldiris etmiyorum. Uzeri- 
mi diizeltip, devam ediyorum yurumeye. Kulagimdaki 
muzik, kendini ayyaslarin turkulerine birakiyor. Isin- 
mak icin yaktiklari atesi de goruyorum ustelik. Yiiru- 
dukce, ses daha iyi geliyor. Dusunuyorum, hangisi daha 
iyi diye. Ah kararsizhk. Yanlarindan gecerken, bir sey 
sbylliyorlar. Cok yuvarlak konustuklari icin anlami- 
yorum. Selam verdiklerini samyorum. Soguktan mo- 
rarmaya yuz tutmus sag elimi cikartiyorum ve onlara 
dogru kaldirarak;fakat, onlara bakmayarak, yurumeye 
devam ediyorum. ictikleri sarabin icinde bulunan alko- 
lun ilk olarak kileal damarlari daraltarak onlari isita- 
cagini ve daha sonra alkol miktari arttikea, alkolun bir 
takim hormonlari uyararak kilcal damar gecirgenligini 
arttiracagim ve sabaha kalmadan sizip, donarak ole- 
ceklerini dusundugumde aniden duruyorum ve yanla- 
rina gitmek icin donLiyorum. Yanlarina giderken, sarap 
ictiklerini nereden bildigimi sorguluyorum. 

Yanlarina gittigimde ictiklerinin sarap degil kanyak 
oldugunu goruyorum. lie kisi var. ikisi yerde yari ya- 
tar pozisyonda oturuyorlar ve altlarinda kalin; fakat, 
kirli uzun mukavva oldugunu goruyorum. Biri ayakta 
karanliga dogru isiyor ve sidigi buharlastikca, kokusu 
burnuma kadar geliyor. Kar tabakasinda ince bir delik 
de olusturdugunu tahmin ediyorum. Yerde duran avare 
kilikli adamlar saskinlikla bana bakiyorlar. Saskinlik- 
larini gizlemek icin ellerindeki kanyak siselerini, ikisi 
birden aym anda bana dogru uzatiyorlar. Atese dogru 


yaklasiyorum ve topuklarimin uzerine oturarak, sol eli¬ 
mi kanyak sisesine sag elimi atese dogru uzatiyorum. 
Kanyagi aliyorum ve irice biryudum aliyorum. Dilimde- 
ki papillalar olene kadar agzimda tutuyorum, yutmu- 
yorum. Nefes alip vermemi zorlastirinca bogazimdan 
yavasca sLizerek yutuyorum. Kanyak yemek borumdan 
mideme giderken ayri, mideme indiginde ayri hissetti- 
riyor kendini. Biryudum daha aldiktan sonra siseyi geri 
veriyorum. Biraz ismiyorum, sadece biraz. iseyen adam 
otururken hasir husur sesler cikariyor. Biraz utanarak 
bana "kagit parcalari, soguktan koruyorlar adamim" 
diyor. Montunun sol cebinden zulaladigi gumiis renkli; 
fakat tenekeden yapilma kabi cikartiyor. Disleriyle aci- 
yor ve kapagim bir kenari atiyor. Su gibi iciyor kanyagi 
adeta. Ellerimi isittiktan sonra kalkiyorum. 

Dolunayin onunden cekilince bulutlar, bulundugumuz 
yerin bir mezarlik oldugunu anliyorum. irkiliyorum 
aniden. Bunu goren avare arkadaslarim, guluyorlar. 
Mezarlarin uzerinde isimler beliriyor. Fosforlu yesil bu 
isimler. isimleri tek tek okumaya calisiyorum. Ve uzak- 
tan fosforlu sari gibi goziiken bir mezar dikkatimi ceki- 
yor. Uzaktan ne yazdigmi okuyamiyorum ve korkarak, 
yanina gidiyorum. Gordugum isim karsisinda bir kez 
daha irkiliyorum. Mr. Crowley yaziyor. Aniden, mezar 
parliyor ve retinam rahatsiz olmaya basliyor. Kolumla 
gozlerimi kapatmaya calisiyorum. Soluma bakiyorum 
bir sure. Isik yok olunca, kolumu indirip mezara dog¬ 
ru donuyorum. Gordugiim manzara karsisinda donup 
kaliyorum. Karsimda bembeyaz bir atin uzerinde sim- 
siyah giyinmis, uzun kizil saclari olan bir kadin goru- 
yorum. Mr. Crowley'in mezarindan bir kadin ciktigina 
inanamiyorum. Biraz da trajik geliyor. Kosuyor atli kizil 
kadin. Hala Mr.crowley diyemiyorum ona. Merak ede- 
rek, biraz da ic gudusel olarak pesinden kosuyorum. 
Yer parliyor ve yamyor adeta. Ay'in isigi altinda buyuk 
bir sarsinti meydana geliyor. Toprak kabariyor. Ufak 
bir tepe meydana geliyor. Atli kadini o tepede goriiyo- 
rum. Kosacak gucum kalmiyor. Kadin bana bakarak, 
neyi bekliyorsun seytanm cagrismi mi? Cevap veremi- 
yorum. Zaman olmasi gerekenden daha akiciymis gibi 
geliyor. Sesimi tepeye kadar ulastirabilmek icin turn 
gucumle avazim ciktigi kadar bagiriyorum. Neyi kaste- 
diyorsun? Yuzu beyazlastiginda glilumsemesini gore- 
biliyorum. Aniden yok oluyor. 

Tepe hala duruyor. Birkac kez daha guclu bir sekilde 
bagiriyorum. "Neyi kastettigini bilmek istiyorum." diye. 
Cevap kendi sesim oluyor. Dolunayin onunu kapliyor 
bulutlar yine. Parlayan mezarlar yok oluyorlar. Sira- 
dan bir mezarliga donusuyor. Avarelerin seslerini du¬ 
yuyorum yeniden. Arkami donup kosuyorum. Mezarin 
basina geldigimde, acik oldugunu goruyorum. Mezarin 
icine giriyorum. Avareler gdruniisleri degismis halde 
mezarin basina geliyorlar. Kirmizi tenleri ve tamami 
beyaz olan gozleri var. Ozerlerinden sicak bir sey aki¬ 
yor. "Behemoth!" bu kelimeyi duyuyorum sadece. El- 
lerinden cikan ufak cisimle uzerime toprak atiyorlar. 
Usumem kesiliyor, toprak sicak. Nefes almakta gucluk 
cektigimi hissediyorum. Tamamen toprakla kaplandik- 
tan sonra, birciimle duyuyorum: "Yuce Lucifer sizi ko- 
rusun Bay Crowley." 
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kutsal melekler 


Emre Karahasan 

tumu de sarhostu. tumunun de boyaliydi yuzleri. kanatlari toz icerisindeydi. tumu de yitik, belirsiz 

bir gelecege gittiler, ya da gideceklerdi. istiyorlardi_ 

- en azindan planlari oyleydi. - 

kutsal melekler depresyona girip el ve ayak bileklerini kestiler. Oncesinde, biraz hap ve bol alkol 
vardi ardindan. bu iyiye isaretti, onlar zaten hie ayik gezmezlerdi, bilmezlerdi ayik olusun ne demek 
oldugunu ve nasil hissettirdigini. sikilmislardi hep var olmaktan, olmamak oyle guzel gorunuyordu 
ki... bizleri gorerek dlumsuzluge adim attilar keserek el ve ayak bileklerini capraz bicimde acilmis 
derin kesiklerle, sonra yavasca kapamrken gozleri, izlediler akan asil rengi ve gozlerini tekrar ac- 
tilar ve gorduler hayretle, hayal kirikligiyla, kam icerisindeydiler masal kahramam isa’nin, kendi 
kanlari icerisindeydiler ve kesik degildi artik damarlari, oysa kesikler oyle derindi ki.... 

ve...lanetler ucusur etrafta, atesler yakilir, daire olusturulur ve kitaplar yakilir, alkol ve muzik ge- 
ceye ve buyuye karisir, golgeler hayal olur, melekler masal, masallar gercek, gercekler hiclige 
ddniisur, donusum yok eder karanligi ve melekler tanriya kuser, tanri yok olur, ve kendi varligim 
reddeder, toza ddniisur hayat, intihar istekleri ve absinth’in yesil perileri yardima kosar...goruntu 

degisir_melekler sarhostur, kanatlari kirli ve toz icerisinde, golgeleri yoktur onlarin, yitiktir ge- 

lecekleri gecmisleri gibi...bilgedirler, kendilerini yok etmek istemektedirler, bilge olmak agir gelir 
bazen, yok olmak bilincsizce surer gider...lanetler okunur ilahiler gibi, ay ve yildizlar ve orion efen- 
disiyken gdkyuzunun, muzik ve bliyu geceye karisir...ardindan.... 
ekran kararir. 

onlar.... intihara yatkin, kutsal, tanrisiz, alkolik melekler...sikildikca depresyona girip el ve ayak 
bileklerini keserler ve ne yazik ki onlar, bizler(e] degil, dlumsuzluge yenilirler... 
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Babaogul Karanlik 

T ank Bal 


Kaderin degismeolasiligi hie var olmanms gibi. Surek- 
li felaketler akiyor carkindan ve kimse zamana dahi 
itiraz edemiyor. Bahama bakiyorum arada, gozlerine 
bakiyorum. Ne kadar bakarsam bakayim onun beni 
gdremeyecegi gercegi icimde kanalizasyon cukurlari 
olusturuyor. Kor bir babaya sahipseniz hayat sizin icin 
kotudur. Kor ve felcli bir babaya sahipseniz hayat sizin 
icin cok daha kotudur. Kor, felcli ve kanser otan bir ba¬ 
baya sahipseniz hayat sizin icin iyimser otabitir. Uzule- 
cek zamanmiz olmaz, muttu otacak anlarmiz disinda. 
Babam vapurtari cok sever. Denizi bir kere iciyle kii— 
letmisti. Bunu da yazdigi not defterine islemis. 0 an- 
dan sonra vucudundaki kan kirtenmeye bastamisti. 
'Agizdan kan getip, vapurun cikardigi beyaz kopLige tu- 
kurmek gibi; hayatta ollim arasindaki fark... Kirmizmin 
denizde her zaman kalacagi gercegi... Rengin onemi- 
ni yitirdigi sahneler. Bir martimn basini suya sokma- 
si gibi... Net. Durgun ve akiskan! Enerji ite maddenin 
orijinat halteri. Yasamin, otumte esrarengiz oyuntari.' 
Yazdigi bu siirimsi sey beni babama daha cok bagliyor. 
Tipki bir kutsal kitabin soytedigi sey gibi: "Denizin bu- 
tun suyu dusiinsel bir kan tekesini yikamaya yetmez!" 
Iste bu durumu hicbir hidrodinamik cozumii aciktaya- 
maz. Hareket hatindeki sivilarin hareketinin, enerji- 
sinin ve basincinin matematik'set incetenmesi otarak 
gorulemeyecek bir durum bu! Hidrojenin atom agirli- 
gmi 1,00797 otarak bulan Cavendish asta bizim duru- 
mumuzdan haberdar otamayacak. Yasayanlarin asta 
otutere ne oldugunu bitememesi gibi bizde yasayanlari 
antayamayacagiz. Otmus hirer atom yuvasindayiz biz 
babamta. Annemin bizi terk ettigi gercegi, babami asta 
yasatamayacagim gerceginin arkasina geciyor. 

Bazen karantikta katarak babami antamaya calisiyo- 
rum. Hareket etmeden, icimde artan kanser hlicre- 
terini doguruyorum ama sanirim babamin neter his- 
settiginin yamndan bite gecmiyor bu. Babami otmeden 
guzel anlaryasatmaliyim. Dusunemeyecek bir duruma 
sokup onu muttu kitmatiyim. Bununda tek yotu sanirim 
seks. Ben hie biriyte birtikte otmadim ama masturbas- 
yontarim benim dusunemeyecek tek muttu antarim 
otdu. Babama otmeden guzel bir seks yaptirmaliydim. 
Bu fikri babamta konusmaya calissam da karsi cikti. 
Halbuki sekse kimse icten ice karsi koyamaz. Nasit ki, 
insan susuztuktan otmemek icin kendi sidigini iciyor- 
sa; seks icinde kendini kuttamyor. I ste bunun icin ba¬ 
bama bunu saglamaliydim. 

icimdeki durum sanat bir sey. Gercekligi yok ama var- 
tigi zihnimde. Onemi basit ama durumu onemti. Zama- 
ni yok ama kisittayici engelter cogunlukta. 

Babami boyle muttu edebilecegimi dusiinuyordum. 
Aktim birtek boyte calisiyordu. Basak bircozum suna- 
cak kimse yoksa benim sucum neydi ki? Babama yarin 
evde olmayacagimi ve geten kadina iyi davranmasmi 
istedim. Babam itiraztarina devam edince bir cbziirn 
daha butdum kendimee. Hie konusma otmayacakti. 
Babam buna biraz sicak bakti. Hie konusma otmadan 
bir seks. Sadece nefester ve orgazmtar. 

Ertesi gun ben dedigim gibi ciktim. Evde sadece onlar 


otacakti. Otmeden once birinin gozlerine bakarsmiz ya, 
iciniz acir, tarifi yoktur o anm. I ste ben babami boyte 
goruyordum daha beter... Gozlerine bakamadan... Aci 
nedir? 

II 

Cocugun babasi icten ice de otsa heyecanlanmisti. 
Simdi evde cocugu yoktu ve kadin ona yaklasiyordu. 
Bunu hissedebitiyordu. Katbi yerinden cikacak gibi ati- 
yor ve teri surekli listune dusuyordu. Kadin tekerlekti 
sandalyeye yaklasti. Adama dokunmadan once san- 
datyenin soguklugunu etinde hissetti. Hafif bir gulum- 
seme takinarak adamin ayak bilegini kavradi. Yavasca 
etini yukaritara dogru goturijyordu. Adam rahatlama- 
ya catissa da yapamiyordu. Kadin etini adamin panto- 
tonunun listune atti. Fermuari acti hafifee oksamaya 
bastadi penisini ic camasirmin disindan. Oteki etiyte 
dugmesini acti adamin. Adam ayaklarmi hissetmi- 
yordu ama titrediginden suphesi yoktu. Kadin adamin 
attini cikardi. Ic camasirmi agziyla oksayarak etine 
atdi. Adamin dudagina bir opucLik kondurdu. Tekrar 
atta gecti ve penisi agzina a Id i. Adam ucuyordu. Ka¬ 
din adamin bosalacagmi antadigi zaman kendini geri 
cekti. Daha erkendi bosatmak icin. Etraftan biraz krem 
atip kadin anlisline surdu. Ve sandatyenin Listune cikti. 
Anal iliski otacakti. Biraz zortanditar ama bir sure son¬ 
ra her sey adamin aktindaki gibiydi. Ilk seksi gibi heye- 
canti son seksi gibi haz dolu. Kadin hizlandikca ara ara 
garip sester getdi vajina etrafindan. Kimse aldiracak 
dikkatte degildi. Adamin bu sefer kesin bosalacagmi 
antayan kadin hemen katkip adamin atetini agzina atdi. 
Adam etiyte kadinin basini tutmaya ve itetemeye bas¬ 
tadi. Hazzin doruktarinda olmaliydi. Sperm yoldaydi 
adam kadinin saclarmi cekmeye bite bastamisti. Ka¬ 
din hafifee kendini cektigi zaman adam daha siki sa- 
ritdi kadinin saclarmi ve ensesinden tutmaya bastadi. 
0 anda adam kesintikte tarn insandi. Sonra bir seyler 
otdu. Adam kadinin ensesini daha siki tutmaya basta¬ 
di ve etterini kadinin basindan cekti. Bir seyler aradi 
sandatyenin yaninda ve bir bicagi butdu. 0 anda kadin 
adamin atetini birakmis ona dogru bakiyordu. Adam 
bosalmaya bastamisti ve spermter selale gibi aletin- 
den akiyordu. Bicagi kendi bogazina yaklastirdi ve hie 
tereddiit etmeden kendi bogazmi kesti! Kan cok hiz- 
ti bir sekilde kadinin ytizline carpti. Kadin donmustu. 
Spermter yarin kan sektinde, akiyordu yere. Yerde kan 
ve spermter birikiyordu. Adam ayaktarini hissetmisti 
sanki. Titreyerek otdu. Kadin hickiriklari icinde agladi. 
Yuzu yerdeki birikintiye dustli. Tukurerek agtiyordu. 
Sperm, kan ve tukurugun yam sira gozyasi da ektendi. 
iki adamdan iki kadindan... Kan ve sperm, tlikuruk ve 
gozyasi... 

III 

Kadin vajinasina etini atti ve bant vucudundan ayrildi. 
Aglamasi sliruyordu. Ayagi katktiginda yere bakti. Yer¬ 
deki karisima bakmayi slirdururken yaninda bir peruk 
gordu. Kahkaha atti... Kaderde boyte bir sey otabitir 
miydi? Dusundu... 

Babami hicbir sey olduremedi, benim ona sevgimden 
baska... 
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Nehir 


Devrim Alhkulag 

Bazen, geermisinizdeki bir seyin, ya da birinin dlmus oldugunu bilmek, sizi hafifletebilir. 
Onun artik orada olmadigim bilmek, kotu anilarinizi tasimiyor olmasi size iyi gelecektir. 


Nehir kuzeyden gelip surlara ulasamadan doguya yoneliyordu. Cok eski iki kenti 
baglayan, -yine cok eski- yolun hemen yamndan. Yamali asfalt yol, nehirle birlikte ilerliyordu. 

Yolun nehir tarafi agaclarla kapliydi. 0 eski yolu aksam yurudugunuzde, giinduz 
sicakligini unutturacak serin isliklarla dolu agaclar. 

Sicak havalarda nehir ses cikarmazdi. Bu aylarda sakinlesen nehir, kis aylarinda, on 
gozlij kdpruyu neredeyse kapatarak akardi. Sesini yine duymazdimz. 

Nehir her zaman koyu, her zaman bulamk, kimi zaman daha bulamk akardi. Derin 
oldugunu ancak tahmin edebilirdiniz. Kendine gore kivami vardi. Kiyilarindaki kumluklarda 
kimseler olmuyordu. Sanki o topraklarda hareket eden tek sey o nehirdi. 

Ben ilk cinayetimi tarn orada isledim. 


Bir seyler hep eksik kalacakti. Ben bunu bilebilecek yasta degildim. Ogrenmek uzereydim. 


GLines tepemde ve Mrs. C. inamlmaz karsimdaydi. Nehre yakin, eski yola daha da yakin, 
ondan daha ytiksek havuzun kenerinda. 

C. karsimdaydi. Beyaz bikinisi ve italyan aksanli bakislariyla. Onbes yasindaydim. 
Otuzlarindaydi. Kendiligimden tutusmustum. 

"Havuzda yuruyelim mi" dedim. 

"Nerede?" dedi. 

"Havuzda, suyun ustunde...” 

"Kim yurumus ki?" 

"Chet” dedim. "Dun aksam trompetiyle, ben gordurm. Col yildizlarinm altinda" 

Guldu, havuza bakti. Cok umursayacagim kadar giizeldi. 

"Sana yemek yapmaliyim" dedi. "Zayifsin." Soyledigine verecegi cevabi bekledim. 

Konusmaya devam etti. Ben duymadim. Devam etti, ben konusmadim. Devam etti, 
sadece bakiyordum. Hep konusmali, bunu surdurmeliydi. Onun konusmasi yammda kalmasi 
demekti. Konusmasi, ona bakmam, bakabilmem demekti. 

Tam o sirada pat, pat, pat... 
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Pat, pat, pat, kanatlarim cirparak beyaz bir kus uctu uzerlmizden. 

Masumca kusu izledi, simdi boynunu daha iyi gbrebiliyordum. Aniden, "Onu senin icin 
pisirebilirim" dedi Mrs. C. “Firinda, sarap ve uzurm ile, bir gece” 


0 an kanatLanmaliydirm oysa, ancak yapamadim, ciinku C. hala karsirmda duruyordu. 
Epey sonrasinda yammdan uzaklastiginda, gece uzadi ve cok zor eridi. 

Sabah kusu satin almaya gittim. Avlamaya gerekyoktu, kimin oldugunu biliyordum. Bu 
da benirm sirrirm olacakti. 

Cuvalin icinde beyaz kus ile yanina gittigirmde giines yine tepedeydi ve C. “iste simdi 
haziriz" dedi. “Yarn aksarm bendesin." 


Kus elimin altinda bana bakiyordu. Bembeyaz ve o kadar sicak. Ben ona ilk kez 
gercekten bakiyordum. 

Ona bakiyorve bekliyordum. Onun zayif, benirm guclii olacagirm am. Yapabilecegimi 
zannettigim bir an geldi ve kestim... 

Ve kestim, ve kestim, kestim onun beyaz boynunu. Ancak olmuyordu. 0 ince beyaz 
boyun, bir tiirlii kopmuyordu. Kusun kam bile yoktu. Elime bulasmamisti. Ufak, ufacik bir kus 
susuyor, boynuyla direniyordu. Bogiiren bendim... 


Deli gibi ucusan bembeyaz tuyler arasinda onun itirazlari dindi. Olum onu sakinlestirdi. 
Bana bakiyordu... 


Zamanin tekrar ve tekrarlandigi bir yerler varsa, oralarda hala oyun oynuyor muyuz? 
Yazik ki gunahlarimizi da tekrarliyoruz bu durumda. 


“0 gece" mi? Kocasi seyehatten erken gelmisti... 
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Olmedi ama sag da kalmadi... 

Aziz Okan Aynaoglu 

Birisi, gozterini zor araladi ve gun isiginin goz bebekte- 
rine ntifus etmesine izin verdi ancak bitincli olmayan bir 
pismantikta gozterini tekrardan yumdu. Heniiz erkendi. 
Oyte miydi? Bin bir zorlukla sot tarafina dogru dondti ve 
saate bakti. Kurmati saati 01.29'u gosteriyordu. Ogten 
13.29... Gee katmisti... Gee katmasina ve saatin hayti gee 
otmasina ragmen yine de katkamadi yerinden. Bir dakl- 
katik izin verdi kendisine. Bir dakika daha dintendirecek 
gozterini; sonra katkacakti. Ptan buydu. Gozterini yum¬ 
du ve datdi... 

Gozterini tekrardan acti Birisi. Yiireginin atis ritmi hiz- 
tanmisti. Gee katmis otabitecegini dusundu ve telasta 
kafasmi sota cevirdi. Saati gordil: 01.29... Hie mi uyu- 
mamisti az once? Datmis otduguna emindi... Az once 
yasadigi sey betki de riiyaydi. Ruya otmatiydi... Bunu du- 
siinerek yerinden dogrutdu. Ruya icinde ruya yasamyor- 
sa artik katkma vakti getmistir diye dusundu. Gerci bu 
ruya icinde ruya mesetesi buyutiilecek bir sey degitdi. 
Bir arkadasi ruyasinda ruya gormus ve ruyadan uyamp 
internetten ruya tabiterine bakmis (ruyasinda). Sonra da 
uyanmis... Bu otaya gore kendi yasadigi sey pek de anor- 
mat sayitmazdi. 

Yatagindan istemeyerek de otsa katkti Birisi ve yatak 
odasinm kapisindan cikip banyoya dogru yonetdi. Ban- 
yonun kapisini aratadi. Mustugu acti ve suyun akarken 
cikardigi sesi dinledi. Gozterini yumdu, avucuna suyu 
dotdurdu ve yuziine carpti onu... 

Birisi gozterini acti. Yatagindaydi... Ruya icindeki rilyamn 
icindeki ruyayi da mi gbrmustii? is garip bir hat atmaya 
bastamisti. Sotuna dondti, saate bakti: 01.29... Bu saat 
hie mi itertemiyordu? Bir ttir saka ya da bir itacin yan 
etkisi mi diye dusundu ama otmamatiydi. Hicbir uyus- 
turucunun bu ttir etkisi otamazdi. Daha agir bir sey- 
di bu. Tuhaf bir rtiya otdugunu dusundu ve yatagindan 
dogrutdu. Cama yonetdi; cami acti. Disarida esen bahar 
esintisinin ytizunii oksamasina icin verdi. Rtizgaryuziinti 
mest ederken ruzgarin tasidigi toztarin bir kismi Biri¬ 
si n i n goztine kacti. Aciyta gozterini yumdu ve tekrardan 
actiginda kendini yataginda butdu... 

Yatagindan nefret etmeye bastamisti Birisi. Bu sakamn 
boku cikmisti artik. Sinirtendi ve uykuyu dtisunmeden 
dogrutup saate bakti. Yine aym saat... Bektemeye karar 
verdi. Saatin akmasmi takip edecekti. Vakit kendisini 
surekti tekrartiyor otamazdi. Duracakti ve bekteyecekti. 
Goztinti kirpmadan... 

01.30'a bir kata gozterini acti Birisi. Titremeye basta¬ 
misti. Hayati bir dakikatik tekrartar ha tine getmisti ve bu 
onu korkutuyordu. Artik hicbir seyi yapamayacak miydi? 
Kiz arkadasiyta disarida gezecek ya da sevlsecek kadar 
vakti otmayacak miydi? Masttirbasyonu bite bir dakika- 
da tamamtayamazdi. Bu sekitde yasayamazdi. Bir cikis 
yotu muttaka otmatiydi. Kendini kapana kisitmis ve ca- 
resiz hissediyordu. Uzun zamandir itk defa bu kadar ca- 
resizdi ciinku genelde yasadigi spontane hayat su anda 
muazzam derecede monoton hate getmisti. Bu sekitde 
yasayamazdi... 

Kiz arkadasmi aramaya karar verdi Birisi. 0 betki yar- 
dimci otabitirdi. Aradi, catdi, catdi, catdi ve kapandi. 
Gozterini tekrardan acti Birisi. Dusunmeden yataktan 
firtayip kosmaya bastadi. Bu tanet evden kurtutmatiydi. 
Kapiya dogru kostu ve hiddette kapiya yuktendi ancak 


acitmadi. Kitittiydi... ''Nerede bu tanet anahtar?" diye 
soytendi kendi kendine ve delirmiscesine etrafi tarama- 
ya bastadi gozteri. Nerede bu? Sonunda mutfaktaki seh- 
panin lizerindeki anahtartari fark etti ve gozterini acti... 
Aglamakti otmustu Birisi ve yataktan sicrayip mutfaga 
kosturdu. Kosarken ayagi dotabin kenarina carpmisti 
ancak acisini cekemeyecek kadar mesguldii. Kendisini 
surekti tekrar eden bu cehennemden kurtarmasi gere- 
kiyordu. Zaman girdabmin icerisine kistiritmisti. Zama¬ 
nin mahkumu otmustu ve icinden cikamiyordu. 

Mutfaga girdi ve sehpanm Lizerindeki anahtartari yaka- 
tadi. Dis kapiya suratte yonetdi. Anahtari kapinin deti- 
gine sokmaya catisti ancak etinden kayip yere dustii 
anahtar. Yere diisen anahtarin cikardigi metatik ses ku- 
taktarinda yankitamrken gozterini acti Birisi. 

Birisinin yapacagi sey bettiydi. Mutfaga, oradan da ka¬ 
piya yonetecekti ve bunu basariyta yapti. Ancak anah- 
tartiginda o kadar cok anahtar vardi ki hangisini ka p in in 
detigine sokacagmi sasirdi. Tam butdugunda da gozteri 
acitdi. 

Birisi, etinden getdig ince su rat ti bir sekitde her seyi tek- 
rartadi, kapiyi acti ve apartmanm koridoruna cikti. Ba- 
gira cagira apartmanm merdiventerinden inmeye catisti 
ancak siiresi dotdu... 

Camdan attamaya karar verdi Birisi. OlumLine de otsa 
kurtutacakti bu zaman girdabindan. Cami acti ve yere 
bakti. Uctincu katti ancak yine de yiiksek gozukiiyordu 
gozune. Normat sarttarda manzarayi seyretmek icin 
camdan disarisina baktiginda giizet gdriinuyordu ancak 
attamak amacti bakinca o guzet manzara korkunc bir hat 
atiyordu. Fazta korktu Birisi ve cesaretini toptayamadi. 
Bir dahaki sefere attarim, diye diisunerek bu sefertik 
sadece manzarayi seyretmekte yetindi. 
ikinci sefer pencerenin online getdiginde bir oncekinden 
daha da korktu Birisi. Ciinku bu sefer attama niyeti cid- 
diydi ve bu ciddiyet korkutmustu onu. Yine beceremedi 
ancak Licuncil seferde hie dusunmeden cami da kirarak 
batiktama birakti kendini caddeye. Dustugiinde pisman 
otmustu Birisi. Bu kadar acitacagmi bitseydi attamazdi. 
Otmedi ama sag da katmadi... Yuz usttl dilsmilstu ve ki- 
mitdayamiyordu. 0Lumu bektiyordu... 

Gozterini acti Birisi. Vucuduna bakti; sapasagtamdi. Bir 
cizik bite yoktu... Buna hem sevindi hem de ilziltdil Birisi. 
Simdi ne yapacakti? Camdan tekrardan attamaya gozLi 
yemezdi. Kapi ise yaramiyordu, sevgitisi tetefonunu ac- 
miyordu... 

Betki de otmilsumdur, diye dusundu Birisi. OtdLim ve bir 
birimtik bir zamanin icindeki ruhum sag katdi sadece. 
0 da otilmsuz vartigim sahip otdugu tek zamanda tek¬ 
rar tekrar yasiyordu. Yasamak zorundaydi cunkil bugiln 
otilm yoktu. Bugun otilm otsa bite suanda yoktu. Suanda 
otan tek sey tekrardi. Sacma ve siradan bir anm tekrar- 
tamp durmasi... 

Vazgecti birisi. Aktina hicbir sey getmiyordu ve ilmitsiz- 
tik kendisini gostermisti. Caresi otmayan birderdin ice- 
risindeydi ve yapmasi gereken tek sey yatagina donilp 
gercekten uyanmayi bektemekti. DongilnLin icerisinde 
tekrar tekrar yasayip otmekti... Tek bir am; farkti ifade- 
ter, farkti hareketter, farkti diisilnceterte gecirmekti... 
Boytece yatagina geri dondil Birisi. Gozterini yumdu ve 
kisa birzamanda Hie Birisi otdu. 
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